﻿Omagiu lui Brâncuși Congresul artiștilor plastici sovietici RADU BOGDAN ION IRIMESCU O etapă semnificativă în evoluția artei noastre contemporane Grafica lui Steriadi к RADU BOGDAN AMELIA PAVEL Francise Șirato Arta populară, izvor de Ceramica țărănească din PETRU COMARNESCU Expoziția Antonio Borni inspirație Oltenia I VLASIU PAUL STAHL și PAUL PETRESCU JESSIE DANU Prin sălile de expoziție: Nutzi Acontz, R losif, Gh Vânătoru, G Justcr, J Perahim, Brăduț Covaliu, Șt Mironescu ION FRUNZETTI, AMELIA PAVEL, RADU BOGDAN Ecouri artistice din străinătate Cronica Coperta: D MITRIE GHIAȚÂ — Flori de munte — ulei, , X ,bl m coperta Redactor șef: DORIO LAZĂR; Colegiul redacțional: CORNELIU BABA, TITINA CALUQARU CIK DAMADIAN, MIHAI DANU, MIRCEA DEAC, ION IRIMESCU, M H MA'XY JULES PERAHIM, MIRCEA POPE'SCU, EUQEN SCHILERU Macheta artistică: ANDREI CRISTEA Redacția revistei, București, Cal Victoriei nr , Telefon: liiuiul Iiilrcpi iiult'i > i PoIkji illicft ni * , Cuhu >uibun Vodă ni , I — , llucut e>l¡ I ului ofuii linpi linei |u di I nubi c, ¡>l i I ubi ku de ( bibi dui I ni , Ou^urvțtl I utoyi u( ; « l\ ț j dognnitlsmului, de aliteli ori vizibil " iCtivitateu j l' t' l Ș' Ή" In legătură cu această ideic, vorbitorii au arătat că o societate clădită pe principii de viață progresiste, nu poate avea ca expresie a spiritului ei înaintat decît o artă progresistă care nu poate fi decît arta realismului socialist Și pentru această formă superioară a artei este nevoie de a se înlătura ideia că dogmatismul ar fi cituși de puțin compatibil cu metoda realismului socialist Este nevoie de asemenea să se dea absolută libertate artiștilor de a-și manifesta cît mai liber și multilateral concepțiile și inițiativa lor creatoare Fiecare să meargă pe propriul său drum, potrivit personalității și posibilităților sale de exprimare, factorii esențiali cu un permanent caracter inovatori ce îmbogățesc și înfrumusețează formele de exprimare și dau adîricime conținutului uman al artei Poporul sovietic, care și-a format gustul pentru pictură și sculptură la marea școală a realiștilor ruși, nu are nevoie — au arătat în mod hotărît mai toți vorbitorii, de o artă naturalistă, inexpresivă, dc o artă plată și de un fals retorism care ani de-a rindul au sărăcit și compromis ideia realismului socialist, trans-formîndu dintr-o concepție înaltă despre artă și viață, într-o îndeletnicire fotografică meșteșugărească, lipsită cu totul dc sentiment, gîndirc și pasiune în acest sens ci au arătat deschis și cu mult curaj că, pe lingă creații care fac cinste prin înaltul lor nivel artistic, roiesc o puzderie dc lucrări dc o revoltătoare mediocritate, care, chiar ducă nu pot întuneca strălucirea celor dinții, produc grave confuzii șl bagatelizează inulte le Idei ide celui nini progresist curent artistic contemporan, Elucidaren multor probleme de creație șl mai alea combaterea fără drept de apel n acelora no nu friniti Intr-o hună măsură mersul Innlntc nl nuci sovietico nu o Importanță cc depășește cu mult sfera acesteia Concluziile Congresului vor constitui puntea ile unire șl In glnilirea creatoare a tuturor plnetlclior nu numai din țarile de democrație populară, cl șl « luelora din țările capitaliste, caie luptă pentru promovam· unei atte reali te Pe noi evenimentul Important al Congre ului η mu-ceìì i i n? Șovtetice și hotiirlrile elin de al ll-lea Congres al partidului Ostru, care au creat starea de spirit necesara unei temeinice revizuiri de metoda in îndrumarea și aprecierea artei A Întregul proces de frămîntări și con-traiiceri rezultat de pe urma erorilor t ăcute la noi a dus la anumite consecințe în dezvoltarea însăși a artei; aceasta privește îndeosebi calitatea picturii tematice compoziționale și proporția ei în raport cu celelalte genuri ale picturii, mai ales cu cel al peisajului La cele arătate se adaugă și faptul că noi nu dispunem decît prea puțin de o tradiție a artei compoziționale și monumentale moderne Aproape că nu avem construcții edilitare ale căror incinte și săli să fie ornamentate de fresce și grupuri statuare ; singurele noastre monumente împodobite cu picturi de mare valoare sînt vechile mănăstiri și biserici din perioada feudală Școala noastră superioară de arte plastice abia a împlinit nouă decenii de existență și unele încercări de promovare oficială a artei compoziționale, tematice, pusă în slujba interesului național, au fost părăsite odată cu dispariția lui Theodor Aman E adevărat că în cadrul picturii de șevalet, Luchian, Băncilă, Mirea, Vermont, Ressu, Steriadi, Stefan Popescu, Stoe-nescu și Iser, iar în cadrul picturii de frescă (sau de mozaic) Costin Petrescu, Cecilia Cutzescu-Storck și alți cîțiva, au făcut unele încercări de resuscitare a artei compoziționâle, dar și acestea — în lipsa unei încurajări din partea statului — n-au putut duce la crearea unui curent, la promovarea unei orientări generale Am amintit la început de anumite contradicții pe care le-a reflectat expoziția Cea mai importantă dintre acestea e faptul că progresul calitativ înregistrat pe plan profesional îmbrățișează cu deosebire sfera picturii de peisaj și natură moartă și mai puțin pe aceea a compoziției, adică tocmai a acelui gen fără de care o artă realist socialistă, o artă cu caracter public și monumental (neex-cluzînd pictura de șevalet și nevrînd cituși de puțin să lăsăm a înțelege că o artă destinată interioarelor particulare nu poate fi și ea artă realist socialista) nu poate fi concepută Intr-o artă a unui stat socialist compoziția cu teme majore, purtătoare de mesaj social și de idei înaintate, trebuie să preponderezc în raport cu celelalte genuri au fost prea puține compoziții în expoziție si nici acelea nu au fost îndeajuns de bine rezolvate, ftră sâ mol vorbim de faptul câ unele erau chiar proaste Cons -derînd fenomenul în liniile lui mur și finind seama de tot ceea ce am aiutai ’pînă acum nu putem spune că vina Pnn-ripalâ o poarta artiștii Aid vorbo de felul cum a fost înțeleasă și aplicată comanda socială de stat, factor determinant în politica de îndreptare a artei pe un nou făgaș Să nu uităm că arta Renașterii a putut avea un caracter public foarte pronunțat și larg fiind o artă monumentală, o artă a palatelor, edificiilor și piețelor, încurajată de oameni cu foarte mult gust și pricepere Ea se afla dcobicci acolo unde putea s-o vadă poporul Incepînd cu secolul al XIX-lca, consecință directă a noilor ȘTEFAN CONSTAN TINES CU — Peisaj Grădiștea - ulei, x cm- SAMUBl MÜT NEK PIM l« "·"" Гі, сеа ",,Ί· relații și forme de viață burgheze, arta a părăsit treptat vastele edificii comunale spre a ocupa un loc mult mai modest în interioarele și ele tot mai modeste ale locuințelor burgheze Picturile de format redus au luat locul frescelor și tablourilor de mari dimensiuni Compoziția a fost înlocuită cu portretul, cu peisajul, cu natura moarta Mentalitatea, gustul și pref rințele publicului, s-au transformat; școala s-a adaptat și ea noilor cerințe Astfel, încetul cu încetul, ALEXANDRU CIUCURENCU Portret de pensionari ulei, cm tradiția practica, profesională, a artei mari, cetățenești, s-a pierdut In virtutea acestui complex de condiții, prezența numeroaselor peisaje și naturi moarte își află o explicație, și chiar dacă - ținînd seama de cele afirmate — simptomul în sine nu ne satisface, salutăm totuși din inimă încercările de stil, dorul de înnoire, de evadare din banal, protestul împotriva academismului și artei birocrate Mai trebuie subliniat că din punctul de vedere al facturii și viziunii tendința generală a majorității pictorilor se afirmă în direcția unei consistențe a imaginii, a unei construcții solide a formelor Față de ceea ce ne ofereau vechile Saloane Oficiale, în care de asemenea abundau peisajele și naturile moarte, se constată în tablourile de azi o atitudine mult mai scrupuloasă, un spor de seriozitate și de conștiință profesională, remarcabil deopotrivă la artiștii maturi ca și la cei tineri Tehnica superficială, mărginirea la stadiul de schiță, de eboșă sumară, efectul ieftin și speculația formală gratuită, atît de des întilnite în pictura dintre cele două războaie (bineînțeles nu e vorba aici de artiștii consacrați) constituie de astă dată mult mai rar prilejul unei obiecții Se impune însă atenție pentru ca avida preocupare de soluții tehnice și căutările de ordin pictural sau stilistic, inerente acestei etape experimentale, să nu abată de la semnificațiile și fondul ideologic al temei Totodată, trebuie avut în vedere că posibilitatea realizării unui peisaj sau naturi moarte de excelentă calitate, nu constituie o garanție în privința capacității de a duce la bun sfîrșit, cu același succes, o compoziție Exceptînd pinza lui Pallady (care figurează ca un omagiu postum) poate că cea mai frumoasă natură moartă din actuala expoziție îi aparține apreciatului meșter Henri Catargi și alături de peisajele sale, printre cele mai izbutite din expoziție se numără și cele ale lui Lucian Grigorescu Și totuși în compoziția cu cele două personaje, Henri Catargi apare mai puțin izbutit, ca și Lucian Grigorescu, de altfel, în tabloul cu lipoveanca Problemele de sensibilitate și plein-airism ale peisajului nu se suprapun pur și simplu cerințelor compoziției și nici chiar problemele portretului Excelentul Autoportret pe care ni- prezintă de pildă Pavel Codiță nu atrage după sine și izbînda la același nivel a compoziției de interior pe care a încercat-o Nu ramine mai puțin adevărat că inițierea cît mai adîncă în toate resursele și secretele meșteșugului e necesară Trecînd în revistă compozițiile care au figurat în expoziție, observăm că o parte din autorii lor (cum sînt de pildă Constantin Crăciun, Ion Bițan, X’irgil Almășanu) își concentrează eforturile spre aflarea unor soluții capabile să exprime un sentiment și în același timp să satisfacă spiritul, să bucure ochiul, bucurie uneori mai discretă chiar gravă am putea spune alteori mai sonoră, uneori generată de acordurile de culoare, alteori de sinteza stilistică a formei, în funcție de feluritele temperamente Aceste eforturi sînt cit se poate de lăudabile, căci fără sensibilitate, fără emoție, fără o satisfacție vizuală (nu ieftină !) care să ateste metamorfoza simplei vopsele în adevărată culoare și element de sugestie, fără ca un tablou să placă și să se exprime in primul rind prin atributele lui specifice care sînt din totdeauna linia, tonul și culoarea, nu poate fi concepută o pictură bună Dar toate acestea trebuie astfel organizate pe pînză îneît să nu pericliteze sau să zădărnicească ideia de bază, să nu sufere valorile umane pe care le implică imaginea, iar convenția de limbaj plastic ce ne-o impune, oricît ar fi de inedită, să poată totuși convinge Nu întotdeauna acest rezultat a fost pe deplin atins O altă parte a pictorilor de compoziție (printre ei elemente talentate, deși nu toate de aceeași forță, ca Eugen Gîscă, Vitalie Nereuță, Mihai Danu și Gheorghe Freiberg) se recunosc în intențiile lor umaniste, traduse cu sentiment, cu seriozitate în ținută, dar nu îndeajuns sprijinite de o justă înțelegere a culorii, a luminii, de o viziune mai modernă a realității, care să evite alunecarea în tradiționalismul banal Un tablou cum e cel al lui M H Маху Turnătorie la Hunedoara superior tuturor celor pe care pictorul le-a creat în ultimii ani se înscrie oarecum într-o viziune aparte, în care domină voința de echilibru constructiv, de riguros ritm compozițional, de monumentalizare a formei dar în care culoarea se dovedește încă insuficient acordată și diferențiată, pe lingă faptul că focarul luminos din centrul imaginii sparge unitatea acesteia Au mai figurat și alte compoziții cum sînt cele pictate de Gheorghe Șaru, Alma Redlinger, Stelian Borteanu, în care se încearcă eșirea din tiparele unei viziuni convenționale și inexpresive, prin experimente mai mult sau mai puțin neașteptate, dar care mea nu aduc soluții îndeajuns de valabile Sa ne oprim acum la aspectele acelei picturi a cărei masiva prezența am enunțat-o la început Ne bucura participarea binevenita și de înalta ținuta profesională a lui Henri Catargi, ale cărui pinze le-am amintit De asemeni aceea a lui Alexandru Ciucurcncu, cu un portret dc femeie și doua peisaje de impresionanta transparență, care atestă continua strădanie a artistului de a nu se complace în manieră, ci dc a-și pune probleme noi; a lui Lucian Grigorescu cu Vedere din Tulcea și încă alte două peisaje, a lui Catul Bogdan, cu delicatul și atît de sensibilul său portret Ciobănaș din Bistra, și aceea a lui Dumitru Ghiață cu acele flori de o expresie atît de originală, fără să uităm două frumoase naturi moarte semnate de Ion Musceleanu, peisajul de la Grădiștea expus de Ștefan Con-stantinescu, peisajul Plase la uscat de Samuel Mützner și priveliștile însorite ieșite din penelul Nutziei Acontz Pînzele lui Marius Bunescu, Gheorghe Vânătoru, Gheorghe lonescu, Ion Mar-șic, loan Mirea, Alxandru Tipoia, Ileana Rădulescu, Mihaela Eleutheriade — am citat numai peisaje — pot întregi alături de schița în ulei a lui Ștefan Szònyi, Ecaterina Varga, palmaresul calitativ schițat mai sus El se datorește în general unor nume cu prestigiul statornicit mai de mult Sînt și alte aspecte Ași vrea să subliniez în primul rînd saltul calitativ pe care- înregistrează unele nume ale generației tinere : Camilian Demetrescu, autorul acelui peisaj de calmă și largă respirație care se intitulează Dunărea, și Pavel Codiță, al cărui autoportret de gravă rezonanță, deja amintit, indică negreșit, alături de o foarte izbutită natură moartă, o preocupare de pictură dintre cele mai serioase Merită totodată să fie amintiți: Vasile Varga pentru admirabila lui natură moartă, Constantin Crăciun, Ion Bițan, Gheorghe Șaru Mircea lonescu, Gheorghe lacob, Vasile Brătulescu, Virgil Almășanu, Ștefan Se-vastre, Ion Gheorghiu, Ion Nicodim — pentru ceea cc au realizat tot în pictura de peisaj, Sultana Maitec, pentru două interesante portrete de fată, Ilie Pavel pentru portretul Paznicul de noapte, Emilia Niculescu pentru un portret dc femeie, Constantin Piliuță pentru autoportretul său și Vilma Badian Fuhn pentru niște sugestive și proaspete Flori de cîmp A produs oarecare surpriză apariția Ginei Popa Hagiu, ale cărei tablouri, între culise, Desghef și Păpușoi, i'iiu atras, datorita calităților lor picturale, aprecierea favorabilă a juriului în ce- privește pe Eugen Popa, cu excepția unei foarte frumoase naturi moarte, Lada cu zestre, cred ca de astă dată se prezintă sub nivelul CONSTANTIN CRĂCIUN — Strada Orientului — ulei, cm CAMILIAN DEMETRESCU - Dunarea - ulei, \ $ cm posibilităților sale, mulțumindu-se cu rezolvări prea schematice, prea superficiale, deși chiar și în astfel de pinze recunoști un talent cu sugestive resurse personale, în curs de cristalizare Și totuși, acest talent nu s-a statornicit încă: Popa se mai caută pe sine Altfel nu se explică acea Zi de vani, compoziție în care pictorul s-a depărtat de la drumul și viziunea ce par а-i servi cel mai bine temperamentul și sensibilitatea Am fi vrut să trecem cu mai mult entuziasm prin fața numeroaselor sculpturi expuse Dc o abundență pe care calitatea nu o justifică (și față de care toleranța juriului e inexplicabilă), ele riscă să dea o imagine eronată asupra stadiului actual al sculpturii noastre; în alți ani sculptura s-a prezentat totuși la un nivel mai înalt Figuri de revoluționari, chipuri ale personajelor istorice și culturale, figuri simbolice de muncitori și mai ales de țărani, se inșiruie una după alta, fără să comunice privitorului nimic, și de n-ar fi dimensiunile respectabile cu care te intîmpină, ai trece pe lingă ele cu o perfectă indiferență în virtutea unui fals pozitivism devenit obligatoriu, critica noastră a socotit multă vreme că fiecare expoziție trebuie să însemne neapărat un pas înainte, că arta se dezvoltă in progresie geometrică MIHAI DANU — Ajunul — ulei, X cm perceptibilă anual, și că fiecare nouă manifestare atrage după sine un salt calitativ pe scara valorilor In realitate însă, oricine își dă seama că lucrurile nu se întîmplă astfel și că pentru aprecierea critică, valabilă, și de sinteză, a fenomenului creației artistice privit în desfășurarea lui, uneori nu este concludentă nici chiar etapa unui deceniu Așa dar, deficiențele expoziției trebuie pri' ite ca un simptom, ca un aspect îngrijorător, dar după părerea mea efemer, și care în nici un caz nu dau tonul întregii dezvoltări a sculpturii noastre contemporane Totuși, nu putem trece cu ușurință peste ele Ceea ce — pe o scară destul de largă, deși nu generală — se observă de data acea st; în sculptură denotă o oarecare supei ficialitate, o captare formală și exterioară a realității Este bine, este cît se’ poate de pozitiv faptul că mulți dintre sculptorii noștri se opresc la teme cu muncitori, cu țărani, sau ca glorifică evenimente cum au fost cele din Se știe insă că tema, oricît ar fi de interesantă și de frumoasă, nu poate trăi numai prin ea însăși, fără girul calitativ al formei chemată să concretizeze un elan, o simțire înaripata și adîncă Cu puține excepții (Corona loniță, Minai Coșan), felul cum ,j с tratate o seamă de lucrări cu tema în loc să atragă, respinge pe privitor» Te doare r;r constați că tocmai imțul frumosului, al înălțării morale lasă atît de dorit» Mulți înclină să Judece o culptură numai sub raportul monti-mcntalului sau al forței statuare, calități evident indispensabile; dar în alura ideii și a sentimentului care O promovează, aceste calități se afirma reci, limitîndu-se cel mult la o funcție decorativă, ornamentală, lipsită du mulaj spiritual Că în oarecare măsură sculp tura noastră a început să se scuture de acea viziune convențională și inexpresivă, ce păruse s-o domine un timp, este adevărat și îmbucurător Tot atît de îmbucurător este că o seamă de artiști tineri încearcă — cu poate încă prea multă timiditate — să se exprime în-tr-un limbaj mai sincer, mai original și mai îndrăzneț, afirmîndu-și personalitatea Acestea sînt de fapt principalele trăsături pozitive ale sculpturii din actuala expoziție Aprecierile critice pe care le-am făcut nu impietează asupra sculpturii în totalitatea ei și ar fi o greșeală să generalizăm, minimalizînd astfel aportul decisiv al unor lucrări de indiscutabilă valoare EUGEN POPA —Ladă dc zestre idei, ,\ c cm Cornellu Medrea expune proiectul statuii lui Nicolae Bălcescu, comandată dc Ministerul Culturii pentru a fi așezată la Arad La prima vedere această operă apare dezavantajată de proporțiile reduse ale machetei și de lipsa unui soclu suficient de ridicat Trebuie să ți-o imaginezi înaltă de cinci-șasc metri, pe un soclu corespunzător, și privită de jos Atunci abia îți dai seama cîtă putere de expresie, cită energic spirituală și cîtă forță monumentală sînt concentrate în compoziția atît de laconică a statuii, în volumele ei rezolvate cu o mare economie de mijloace, în profilul ei ascendent, d numai aparentă rigiditate Foarte sintetic, stilul lui Medrea e rezultatul unui efort îndelung meditat și experimentat, la care artistul a ajuns treptat, pe măsura maturizării, efort ce se cere prețuit în lumina valorii lui reale Medrea nu cade niciodată în retorism, în acel limbaj fad și declamatoriu, care la unii acoperă o totală goliciune de sentiment și de idei Și proiectul monumentului Bălcescu realizat de Maximilian Schulmann este o lucrare frumos gîndită, bine echilibrată și din punct de vedere compozițional valabil rezolvată în spațiu Schulmann l-a imaginat pe Bălcescu în exil, la Paris, și deși această perioadă a vieții marelui revoluționar e întunecată de suferințe, sculptorul a știut — prin elemente compoziționale și exagerări de detaliu — să sublinieze în caracterul eroului tocmai latura sa de rezistență morală, de neistovită gindire luptătoare Bălcescu nu ne apare ca un înfrînt, ci ca un vizionar activ, în sufletul căruia continuă să pîlpîie flacăra încrederii în ideal Toate acestea au fost închipuite și exprimate sobru, cu ION VLAD — G Enescu — cm C MEDREA—N Bălcescu (proiect de monument)— ghí/zs, cm un patetism reținut, în limita mijloacelor specifice limbajului sculptural, ceea ce constituie un merit de seamă Prezent cu numai două «capete» (portretul acad Ștefan Q Nicolau și un portret de femeie) Ion Jalea — acest meșter de frunte al sculpturii noastre, atît de fin, de sensibil, de sobru și de statuar în viziune — trezește regretul de a nu fi mai amplu reprezentat Ion Irimescu expune de astă dată lucrări de dimensiuni mai reduse Dintre acestea ne-au plăcut cu deosebire capul lui Dimitrie Cantemir și Portretul de femeie Primul e interpretat în planuri și volume puternic expresive, foarte armonios legate intre ele, care conferă chipului o impresionantă energie de caracter Originala patină a bronzului contribuie și ea la accentuarea frumuseților operei Portretul de femeie, modelat după natură, se distinge prin elementele lui de sensibilitate, prin detalii expresive de subtilă sugestivitate plastică și psihologică, unitar subordonată ansamblului Lucrarea te cîștigă și îneîntă pentru că e foarte vie Boris Caragea e mai mult simbolic prezent în expoziție, cu o reușită macheta în bronz, de foarte mici dimensiuni, pentru viitorul monument Lenin Despre această operă, de un interes primordial pentru noi, preferăm însă să vorbim atunci cînd vom avea prilejul cercetării critice a unei machete de dimensiuni mai mari sau a monumentului însăși Frumos rezolvată este și noua variantă a machetei lui Constantin Baraschi pentru Statuia ecvestră a lui Ștefan cel Mare Dintre operele lui Oscar Han, cea care în această expoziție îl reprezintă mai bine, pare a fi Homer, un « cap » sculptat în volume puternice, expresive, de o construcție armonioasă, cerebral elaborată, în cadrul unei viziuni statuare sintetice Qheorghe Doja, sculptura monumentală a lui Andrei Szobotka se remarcă în ansamblul lucrărilor expuse prin dina- BORIS CARAGEA—V I Lenin — bronz, cm M SCHULMANN— N Bălccscu (in exil) — ghips patir · :, cm mismul viziunii, prin accentele de mobilă expresivitate ale întregii compoziții și construcții a volumelor Intrucîtva barocă (in sensul pozitiv al noțiunii), interpretarea artistului e dominată de sentiment și ideie înțelegi imediat că aici este vorba de concretizarea unui moment dramatic din viața lui Doja și ntr-adevăr, ceea ce și-a propus Szobotka vizează în primul rînd reliefarea zbuciumului sufletesc, dublat de energia combativă a eroului ardelean, de concentrarea lui meditativă, în clipele premergătoare ultimei și tragicei bătălii ce urmează să se desfășoare O statuie menită să glorifice figura plină de măreție a muncitorului țăpinar de la Bicaz a fost executată in ghipe de Dorio Lazăr, Ceea ce place la această sculptură e mai puțin desfășurarea ei în spațiu, ponte puțin cum greoaie deși nu lipsită de monumentalitate, cit sentimentul care o definește și modo cum sînt sugerate caracterul energic al personajului, atitudinea sa pbnă de incit -dere; Țapinarul lui Dorio Lazărc un simbol al muncii aspre, incordile, înfăptuit! cu conștiința deplină a valorii ei obștești Au atras atenția tuturor iubitorilor pe frumos sculpturile în marmora ale tinerei Maria Bîscă Neleanu și nu cred să greșesc socotindu-le printre cele mai bune lucrări din expoziție Capetele de copii, pătrunse de un gingaș sentiment liric, și mai ales Meșterul Manóle, operă atît de inspirată, de nobil gîndită, de frumos compusă și simțită, te emoționează puternic De la ultimele expoziții Maria Bîscă Neleanu se prezintă la un nivel dc continuă bună calitate care o situiază în fruntea talentelor femenino ale generației sale Această apreciere rămîne îndreptățită și pentru Lelia Zuaf, a cărei Maternitate, statuie în marmoră dc mari proporții, este expresia unei simțiri sincere, calde și adinei Totuși, am credința că bronzul, prin efectele sensibile de modelaj la care se pretează, convine mai bine acestei sculptorițe ce rămîne pînă astăzi autoarea unuia dintre cei mal reușiți W Aria Geo Medren este autoarea unei l'întîni, de fapt un mul de copilă, lucrare plină de grație, de gingășie și puritate, rezolvată cu un admirabil simț al echilibrului și monumentalului Alături d' alte opere deja amintite și aceasta s* înscrie în șirul celor mai izbutite realizări din expoziție Sculptura decorativă e excelent reprezentată prin Tàtãroaica lui Mac Con-stantinescu, executară in piatră, concepută foarte simplu în volume masive, a căror linie urmează întotdeauna o traiectorie de perfect bun gust Dintre lucrările expuse de Ion Vla-siù, Străbunul, (imagine din ciclul atît de evocator intitulat «Am plecat din sat») are la bază vn sentiment foarte cald, exprimat cu o gingășie sufletească, pe care viziunea colțuroasă, in planuri drepte ce se-ntretaie pe verticală, o comunică cu un lirism reținut în statuia actriței Clody Bettola elementele principale care cîștigă pe privitor rămîn echilibrul compozițional și viziunea de nobilă monumentalitate în care se înscrie întreaga lucrare Expresia propriu-zisă a personajului ne satisface mai puțin (ca înțelegere și Interpretare), rezervă ce ni se pare îndreptățită și în cazul statuii pe care \ lasiu a închinat-o lui G Coșbuc, In lumina expoziției sale personale de acum cîteva luni, Ion Vlad apare de astă dată mai puțin bine reprezentat, deși simțul monumentalului și al formei în spațiu continuă să fie calități care- situiază printre cei mai înzestrat! scolp- ii) ION VLASIU—Străbunul -ghips, cm CRISTEA GROSU — Echipă de împădurire — ghips patinjt, ? cm tori ai noștri Dar, de la acest tînăr meșter cu însușiri de impresionantă vigoare și forță comunicativă, cu idei de adesea surprinzătoare ingeniozitate, ne-am fi așteptat la un Enescu poate mai original conceput și interpretat cu o mai mare complexitate de sentiment în schimb, Țăranul cu bivolii, lucrare mai puțin im portantă ca dimensiuni, e de o factură foarte personală și concepută într-o viziune îndrăzneață, plină de forță și care indică totodată interesante probleme de spațiu, masă și sculpturalitate Varietatea de preocupare și încercările de limbaj stilistic întîlnite la Naum Corcescu, îndeamnă să te oprești cu interes în fața celor două lucrări ale sale, Ciprian Porumbescu și Țărancă cu • cruguri, Cea dinții comunică prin energia viziunii, prin forța prezenței în spațiu, tăria de caracter subliniată a personajului, Apare însă prea accentuată «conștiința de sine» a lui Ciprian Porumbescu (am spune mii degrabă « plinătatea de sine») în raport cu latura sensibilă a muzicianului, a compozitorului, pe care nu o percepi decît prea puțin în același timp, viziunea barocă a Țărănoii cu struguri, unduirile excesive de forme și dctiHii, Ciiui it cu vădită intenție decorativă șl stilisticii, o fac să piardă în echilibru și sentiment ceea ce pare să cîștige în originalitate Impresionează plăcut și lucrarea Echi' pe de împădurire, a lui Cristea Grosu, care are meritul de a fi interpretat cu avînt, cu suflu emoțional, și cu un sentiment de robustă vitalitate, o temă caracteristică anumitor aspecte ale activității obștești a tineretului nostru; dacă toate acestea ar fl fost susținute printr-o coeziune mai organică a compoziției și printr-o mai mare varietate a modelajului plastic, opera ar fl cîștigat A ¥ * în primăvara anului am avut o expoziție cuprinzătoare a tuturor genurilor grafice I a un interval, in fond de puține luni, actualul sector al graficei din expoziția interregională, deși nu grupează decît pe artiștii din Oltenia, Muntenia șl Dobrogea (ceea ce practic ,e reduce la aportul precumpănitor al expozanților din București și intr- oarecare măsură al celor din Brăila), reeditează de fapt cu mai puțină strălucire aspectele puse în valoare a-tunci Dispunem în domeniul graficei de o seamă de artiști buni, care îi aduc șl de data aceasta un prestigiu meritat Mulii dintre el sînt tlivrl și am putut constata cu satisfacție cum an de an lucrările lor sînt tot mai izbutite, b ' uneori ajung chiar să constituie obiectul atenției principale Așa este bună oară cazul cu Ion Ion, ale cărui ilustrații de carte s-au impus memoriei tuturor în expoziția din primăvară Cu nimic mai prejos se dovedesc și noile ilustrații ia Gorki (mai ales Am plecat lume și Plecarea mamei) precum și cele la Dostoïevski (in deosebi chipul bătrânului și cel al tinerei fete) Spațiul m îngăduie să ne oprim mai îndelueg asupra calităților acestui artist înzestrat cu o frumoasă și puternică sensibilitate, tradusă pe planul emoționa al unei adinei înțelegeri umane O tînără căreia, după părerea noastră, critica nu i-а arătat suficientă atenție, deși ceea ce a expus în ul Inii ani a fost întotdeauna de bună calitate, este Umilia Dumitrescv Morile de Iu S ri-chioi și Catarge la Tulcea sînt imagini foarte sugestive, surprinse cu un fin și perspicace simț al atmosferei locale și interpretate cu mult sentiment Spre deosebire de trecut, de astă dată acuarelele Măriei Constantin sînt mai atrăgătoare, mai gingașe, mai bogate în efecte de transparență, în* imagini ca Peisaj «in Piatra Neamț și Amurg pe ION IRIMESCU — Portret - bronr, cm OSCAR KW Homet к';-лч cO e v îdc, pictorița dovedind o sensibilitate și înțelegere mult mai adecvate cerințelor genului Cu frumoase resurse, pe care le-am dori afirmate și în opere mai reprezentative (depășind simplul stadiu al schiței), continuă să se înfățișeze Traían Bradeanu (Femeie împletind, Țăran din Cerilan) și Constantin Baciu (Scena de munca, Studiu, Fata cu vioara) Dintre talentele mature, intrate de mult și definitiv în conștiința publicului, Scliweitzer Cumpăna, atît de expresiv și de evocator in desenele sale acuare-late (peisajul Case) și Rodica Maniu cu acuarelele ei de o factură foarte personală (Barca Tata Noe, Lipovence eșind din biserică), oferă exemplul unei ținute artistice de admirabilă consecvență Gravurile în schabpapier ale lui Gheorghe Naum par să se înscrie într-un ciclu vast de lucrări inspirate toate de frumusețea bălților Brăilei, subiect pe care Naum îl cultivă cu nedesmințită pasiune, ajungînd adesea la rezultate excelente Redevenind el însuși, Vasile Kazar s-a întors integral la viziunea desenelor sale de acum zece ani, desene viguroase, expresive, de un limbaj grafic profund personal, închinate toate proslăvirii omului și plaiului maramureșean Tot prin nota lor personala și puternică se disting și lucrările Marianei Pctrașcu, un talent de care în general critica noastră s-a apropiat cu prea puțină înțelegere, etichetînd drept formalism tocmai ceea ce constituia aportul unei interpretări proprii, neconformiste și antinaturaliste, de o forță sugestivă incontestabilă, chiar dacă aceste calități (evidente printre altele, în acuarele ca Bunica și nepoata sau Biserica și Piatra Teiului din Bicaz) nu și-au aflat întotdeauna (în trecut) expresia cea mai fericită Alți artiști, ca Eugenia Iftode (Toamnă la mare), Sorin lonescu (Peisaj din Sulina-Port), Gheorghe Ivancenco (Cúter în reparație, Piață la Tulcea), Gheorghe Juster (Amurg, Peisaj), Ana Iliuț (Colege, Arsinică, Balotarea finului), Mila-renco Chirnoagă (La talian), Lili Pancu (Casă la mare), Angi Petrescu (Monumentul notarului anonim), Constantin Pauleț (Pe înserat), Corina Beiu-Anghe-luță (Catastrofa minieră din Belgia), Dumitru Iliescu (Manej în ogradă) și Sergiu Singer (Clopotniță), completează șirul lucrărilor de bună calitate Cu toate că nu în aceeași proporție ca la pictură și la grafică (mă refer la grafica de șevalet, la litografie, monotip și gravură) predomină peisajul Ne-am fi așteptat însă ca mai ales în gravură și litografie să recunoaștem un accent social mult mai pronunțat, date fiind înseși mijloacele de comunicare cu deosebire expresive, pe care Ie oferă tehnicile respective Ar fi totodată de dorit ca artiștii noștri desenatori și gravori să se consacre anumitor cicluri tematice, continuînd tradiția celor mai celebre exemple oferite de istoria artei, în-cepînd cu Goya, trecînd prin Daumier și sfîrșind cu artiștii contemporani de genul unor Kăthe Kollwitz și Frans Masereel Despre afiș putem spune că nivelul lui profesional continuă să se mențină la gradul indicat de cotitura îmbucurătoare pe care a dovedit-o încă in expoziția din primăvară Un limbaj adecvat particularităților genului, expresiv, clar, de un grafism adesea foarte ingenios, ce reține cu interes atenția, a înlocuit aproape total greșita orientare din trecut cînd afișul se rătăcise pe un teren impropriu dezvoltării sale firești Am remarcat afișele de sobră și concisă expresie Volnița și Ăioara cu LELIA ZUAI ·— MnicniRiitv · ііиппппгі, HO cin ADA ОГО Proiect de Ппг nft ghips, ' cn Kt ARA в LscĂ Nlìl l’ANÙ Meșterul Mimóle nimmiml, cm noroc ale lui losif Cova, Vrăjitoarele din Salem de Val Munteanu, Arta populará romînească de Gheorghe Po-pescu, Moscova de Lipa Alămaru, Congresul femeilor Tornine de Nicolao Grant, Despot Vodă de T Branza și Circul de Stat de R Duldurescu și D Grebu Nu sînt singurele care captează privirile; parc însă ciudat cã unii artiști au prezentat lucrări incomplete, lipsite de textul integral, cum e cazul afișelor Hamlet de S Briss și Casa cu trei fete de Adriana Leonesco, care în oferă de titlul piesei nu condn nici o altă indicație, deși la un afiș textul intră ca parte componentă in imaginea generală a operei O lipsă evidentă a afișului este preferința lui pentru tematica publicitară (spectacole, turism) în dauna celei agitatorice și combative, în expoziția de față numai losif Cova atacă astfel de subiecte, fără însă a le aflu rezolvarea cea mai potrivită Este totodată un fenomen curios, că afișele bune враг aproape numai în expoziție, în timp ce pe stradă continuă să te indispună cele banale și de proastă calitate (Din acest punct de vedere foarte tiritele afișe consacrate alegerilor au constituit exemplul cel mai edificator) Nici chiar afișul expoziției interregionale de care ne ocupam (semnat de Cova și Millier) nu este reușit Rezolvarea problemei afișului agitatoric nu depinde însă exlusiv de artiști : organele de resort nu-l încurajează, nu- stimulează și în consecință comenzile lipsesc * * « Caricatura se prezintă în actuala expoziție cu unele sclipiri de umor pe care le-am dori cit mai frecvente, căci tocmai hazul și spiritualitatea îi lipseau adesea pînă acum Cîteva izbutite imagini critice, de duh, ne oferă Rik Auerbach (Mă, tu ești sigur că ăștia sînt copiii șefului ?, Poftim, sînt criticat pentru chiul, etc , Dacă'i stîlp, cel puțin sã folosească la ceva, ș a m d ) și Nell Cobar (Directorul i-а convocat și i-а prelucrat, La încetarea lucrului) Cik Damaci ian e autorul unor excelente portrete caricaturale, executat? cu nerv și acuitate, de o ținută artist că ireproșabilă (Eugen Jebeleanu, Ion Mano-lescu, Q Ciprian, Μ Η Mâx>) Este cazul să amintim deoarece figurează MAC CONSTAN-TINESCU Tãtãroaica din Mangalia — piatrd, cm DORIO LAZAR — Țapinar — ghips, cm ANDREI SZOBOTKA — Gheorghe Doja — ghips patinat, cm in expoziție — caricatura plină de finețe și de subtilă sugestivitate, făcută odinioară de Gruia Păunescu lui George Enescu, una din cele mai populare și mai reușite imagini din caricatura romî-nească, intrată de mult în conștiința publicului Cîteva alte caricaturi interesante au mai putut fi observate la Eugen Taru,, Adrian Lucaci și Gion Desenul satiric își află și de astă dată exponentul cel mai fericit în persoana lui Aurel Jiquide, maestru de mult consacrat, al genului Dc menționat în primul rînd Tipaicscu la Talcioc și Țambalagiul, două admirabile expresii ale studiului tipologic în cadrul satirei de moravuri În general, se așteaptă din partea caricaturiștilor noștri o prezență calitativă mai pronunțată, mai multă ingeniozitate de idei și mai multă expresivitate plastică Sînt încă prea puțini cei ce dovedesc o preocupare de ' stil, capabilă să le impună personalitatea Există un anumit gen de artă grafică ce nu e nici odată reprezentat în expozițiile noastre de stat: schițele șl proiectele imaginilor de desen animat, Cu ce oare sînt autorii acestor desene, mai puțin «artiști, plastici» decît sceno grafii, ilustratorii sau caricaturiștii ? Am avut ocazia să vedem asemenea lucrări în studioul de filme animate și socotim că absența lor în cadrul unei expoziții precum cea de față este nu numai nejustificată principial, ci și regretabilă din punctul de vedere artistic ★ ¥ ¥ Concluziile ce se desprind din felul cum se prezintă ultima expoziție interregională de artă plastică din București trebuie să dea serios dc gîndit Ministerului Culturii, Uniunii Artiștilor Plastici, și Sfatului Popular al Capitalei Așteptăm desigur în primul rînd eforturi din partea artiștilor înșiși (și aici U A P are un cuvînt însemnat dc spus) încotro trebuie să se îndrepte aceste eforturi? Nu este vorba nici de a se renunța la pictura de peisaj, nici de a desființa arta cu caracter intimist și în nici un caz nu este vorba de a silui în vreun fel Individualitatea creatoare a artistului, în aprecierea aspectelor oglindite de expoziție, trebuie ținut seama de proporția diferitelor manifestări, raporlînd această proporție la condițiile Istorice și sociale a|e timpului Este evident că arta noastră nu se poate dezvolta într-un mod anacronic, împotriva spiritului și condițiilor ei firești Trebuie să creem o artă socialistă, corespunzătoare epocii, și această corespondență vizează atît fondul cît și forma, cu multiplele ei varietăți de stil Dar numai efortul artiștilor nu este suficient Așa precum in zece ani nu s-a făcut aproape nimic pentru industrializarea pe scară largă a artei decorative aplicate (ceea ce contribuie intr-o foarte mare măsură la întîrzierea educației estetice a marelui public), tot astfel s-a făcut prea puțin pentru promovarea unei arte monumentale strins legate de ansamblurile arhitectonice și urbanistice, iar ceea ce s-a realizat nu favorizează întotdeauna arta și bunul gust (Așa de pildă bust urile din parcul de cultură și odihnă, sînt turnate in serie, toate pe același calapod, acceptate fără vreun discernămint calitativ, foarte adesea cu o lipsă de gust intolerabilă, și lasă in general o impresie de jalnică monotonie, fără a mai vorbi că unele dintre aceste « opere de artă» sînt niște adevărate orori) Sîntem obiș-nuițl să cităm în repetate rînduri acel pasaj din Lenin în care se vorbește de necesitatea apartenenței artei la popor, a limbajului ei pe înțelesul maselor GHEORGHE XAl Μ Peisaj din Bălțile Brăilei — schdbpjpier, X cm EMILIA DUMITRESCU -Morile Je I » Sar ; : / · H cm mai ales cu principialitate in darea comenzilor — a caselor de odihna, a întreprinderilor, a instituțiilor și piețelor astfel incit acestea so iubească, dar n-am văzut niciodată citate cuvintele nu mai puțin importante, prin care tot Lcnin atirmâ : « Pentru ca arta să -e poată apropia de popor și poporul de artă, trebuie mai intîi să ridicăm ni\ elul cenerai al invățămîntului și culturii* Se depun oare toate eforturile in această direcție? Apoi, este limpede că arta noastră nu poate pătrunde în mase și nu-și poate îndeplini rolul numai în funcție de una sau două mari expoziții ce au loc odată pe an și din care cele mai bune lucrări apucă pentru îndelungă vreme drumul străinătății cu prilejul numeroaselor expoziții destinate acesteia Nici măcar posibilitățile propagandistice (prin multiplicare) ale gravurii nu sînt folosite la noi în sensul de a se achiziționa de către stat și râspîndi apoi tirajele or z naie la sume modice Nu mai vor~esc de faptul că pînâ în prezent n-am în stare să asigurăm editarea cu continuitate și pe scară latră a unor cărți poștale cu reproducen cari >e vindă la intrarea muzeelor, în e croci* - brării și debite Nu există o preocupar · - -rir utã pentru ornarea — cu dbcerr ămint VĂMII кА/AR l\ JK Í h Clih hh>giu/Ui ION ION — Ilustrație la Dostoevski — tempera, X cm AUREL JIQUIDI — Țambalagiu monotipie, X cm GH POPESCU Ausstcllung Rumie nischc Volkskunsf, afiș-guașă X cm —► OS E COVA Volnlțn α/ì? tempera, cm іАІГѴМЧ’О· \ Π \l c și i-а prelucrați —'acuarelei, x cm mai ales cu principialitate în darea comenzilor — a caselor de odihnă, a întreprinderilor, a instituțiilor și piețelor publice Se lasă mai totul în seama forurilor locale, uitîndu-se că in general acestea nu au încă pregătirea și nivelul cultural necesar pentru a da artei importanța ce i se cuvine Dacă ar exista o coordonare a tuturor acestor preocupări, un plan de stat, ca să spun astfel, de ornamentare și « monumentare», n-am mai asista nici la recrudescențe anacronice și disproporționate ale artei de interior și (în altă ordine de idei) nici la o dimensionare atît de haotică a sculpturilor și tablourilor, concepute de obicei ca obiecte în sine, neraportate la un spațiu și la un loc anumit, la funcția lor socială — utilitară încurajarea picturii de frescă și a ansamblurilor statuare, prin comenzi precis destinate anumitor edificii, ar stimi curente noi în arta noastră, ar favoriza cu timpul (prin însuși specificul problematicei rezultate) apariția unor moduri de expresie moderne în spirit și înțelegere, mai originale și mai pătrunse de simțul actualității Sc iau hotărîri multe, dar în fapt se traduc prea puține și chiar și acelea cu mare întîrziere, in ciuda tuturor deciziilor ministeriale Această inerție și nepăsare birocratică nu ne face cinste, cum nu ne fac cinste nici alte aspecte: faptul că expozițiile noastre oficiale, atît de ample, nu se bucură de spațiul necesar, de un pavilion adecuat, deși această problemă se agită de ani și ani Operele sînt înghesuite fără gust, expuse în condiții care le știrbesc valoarea, iar mulți artiști rămîn pe dinafară din « lipsă dc spațiu», in ciuda calităților Am semi ala de asemenea un fapt în aparență foarte mărunt: lipsa repetată — în ziua deschiderii — a unui catalog al expozițiilor noastre cu caracter oficial; din punct dc vedere cultural și al unui stadiu dc civilizație înaintat, aceasta e o adevărată rușine, prin nimic justificabilă Să sperăm că toate aceste probleme și deziderate ale artiștilor pi atici vor constitui cît mai curînd obiectul dc preocupare al forurilor noastre de st tt ce poartă răspunderea sectorului respectiv, ducînd la o substanțială icvi-zuire de atitudine care să favorizeze dezvoltarea artei noastre plastice in sensul și cu calitatea corespunzătoare exigențelor unui stat socialist Г RIK ADERBACI! tu ' »tl sigur cit flștla-e copiii șefului?·· acuarela, X cn\ AMELIA PAVEL n cultura romineasca, personalità' — tea lui Steriadi apare ca un fenomen artistic original, unic în felul său Opera lui nu poate fi înțeleasă numai ca expresie a unui temperament artistic, ca rezultat al unei concepții despre viață și al unei anumite viziuni ; ea reprezintă de fapt un tip de cultură, mai puțin frecventă în peisajul artei romînești dintre cele două războaie Steriadi face parte din familia spirituală a umaniștilor optimiști; grafica lui dovedește cu prisosință acest lucru Nimic din arta lui nu trădează neliniștea și tulburarea proprie multor artiști și scriitori contemporani cu el Stilul lui Steriadi este profund deosebit de angu-lozitatea, de tendințele geometrizante caracteristice atîtor picturi și desene din perioada - , tendințe vizibile la St Dimitrescu, la Ion Theodorescu-Sion, într-o oarecare măsură la Tonitza, la Yorgulescu-Yor și la alții Nici o anxietate nu pătrunde prin operele sale O perfectă suplețe și naturaleță, o strălucitoare lipsă de efort, permanenta apetență a unui facil « totul de la sine», caracterizează această artă plină de temperament, potolită și echilibrată totuși Creația lui Steriadi în general și desenele lui mai ales, atît dc degajate, țin parcă de libertatea însăși a spiritului, au eficacitatea netă și tăioasă a inteligenței Opera lui Steriadi din primul deceniu al secolului XX se integrează destul de firesc în configurația culturală a epocii, exprimînd în același timp aspirația ei de a reda fidel realitatea obiectivă, curiozitatea pentru inovațiile limbajului artistic și un pronunțat simț al socialului Lucrările de mai tîrziu însă apar mai puțin definisabile; ele sînt un original amestec de reziduri ale unor forme de sensibilitate aparținînd trecutului, cu o tehnică nouă, îndrăzneață, tradusă într-un limbaj vioi, nervos, acid Grafica lui Steriadi, ca și pictura lui de altfel, exprimă un sentiment bonom al existenței, un optimism nuanțat, grefat' pe o deosebit de bogată cultură vizuală, adînc asimilată, care l-a ajutat pe acest artist, dotat din abundență, să găsească, îndreptat de un instinct artistic sigur, miezul plin de substanță al realității, hazliu uneori, alte ori de o profundă seriozitate De la primele expoziții, a fost vizibil interesul accentuat al lui Steriadi pentru resursele limbajului plastic în alb-negru De-a lungul anilor, activitatea lui în această direcție a mers crescînd; odată cu creațiile grafice, Steriadi a adus contribuția unei adevărate campanii de propagandă în favoarea răspîndirii artei grafice, sub cele mai diferite forme După expoziția personală din — unde a expus numeroase litografii și cîteva gravuri în apă tare — organizarea expoziției de gravură din , a expoziției JEAN AL STERLADI — Alexandru Macedonschi — litografie; Țărancă — desen in creion negru; Portret desen în creion «Istoricul gravurii», în , în cadrul societății pentru 'ăspindirea gravurii, apoi, in , a expoziției « Portretul francez ,n gravură», demonstrează însemnătatea de ordin general cultural pe cate Steriadi o acordă acestor tehnici atit de utile popularizării artei plastice Nu odată a subliniat artistul, în diferitele interviuri pe care le-a acordat, rolul social al gravurii Nimic însă din creația grafică a Iui Steriadi nu trădează efortul îndîrjit de a pune în practică o teorie, o convingere ; locul tot mai mare, pe care îl ocupă desenul în activitatea lui Steriadi, înce-pînd cu perioada imediat postbelică, este expresia tocmai a spontaneității talentului său, tradus intr-un limbaj firesc, ușor, de primă »m preste, care exclude premeditarea Totuși, nu toate aceste însușiri apar dintr-odată în operele de grafică ale lui Steriadi Pe parcursul creației sale, se poate clar urmări trecerea nrin mai multe faze, în care trăsăturile menționate mai sus se dezvoltă, se accentuează pe măsura trecerii timpului Este indubitabilă evoluția graficei lui Steriadi de la un ritm « lent», ca să spunem așa, cu o tonalitate fundamentală gravă, calmă, la un ritm grafic rapid, trepidant, carac teristic prin sentimentul ce țîșnește din linie direct, fără pauză sau Intermitențe In prima epocă, la debutul carierei și chiar și mai tîrziu, stăruie în desenele lui Steriadi amănuntul redat cu grijă și meticulozitate, aplicația pe obiect Figurile — fiindcă în această perioadă numai despre portret este vorba — sînt modelate cu fermitate; lumina și umbra sînt distribuite în spații bine organizate clar definite, care dau lumii evocate de portret stabilitate, consistență, o oarecare placiditate chiar Portretul de cînăr, datat , lucrat la Paris, un alt portret, al lui Orascu portretul lui Castaldi, J AL STERIADI Portretul lui Paul Zarifopo! litografie dintr-o epocă apropiată, sînt reprezentative pentru acest tip de desen Bine construite, cu contururi liniștite în care prea puține elemente, poate doar agilitatea cu care sînt tratate miinile personajelor sau sistemul de hașuri care dau o discretă vibrație materiei inerte a veșmintelor, aceste lucrări prevestesc maniera alertă, nervoasă, explozivă uneori, a desenelor de mai tîrziu, și mai ales a celor din perioada - încă din anii premergători primului război mondial, desenele lui Steriadi încep să capete un caracter mai dinamic, și concomitent, factura lor devine mai simplă Portretul de bărbat din și în special Cabul de evreu din profil, datat , indică o tehnică mai complexă, un joc mai mobil al luminii Inspirația se resimte încă de influența școalei miincheneze, deși în această epocă Steriadi avea în urma sa numeroase călătorii și șederi îndelungate în Franța mai ales, șederi care avuseseră asupra picturii lui o înrîurire puternică, hotă-rîtoare Operele grafice rămăseseră însă în afara acestor influențe Este de altfel surprinzător cît de bine și de precis a știut Steriadi să aleagă din învățătura creației impresioniste elementul creator, cel mai apropiat de sensibilitatea lui și mai rodnic, dar în același timp să-și păstreze intacte personalitatea artistică și acele laturi ale talentului său care nu aveau nevoie de fermentul influențelor Impresioniste Curînd, Steriadi s-a eliberat de urmele învățăturilor muncheneze care stăruiau încă in grafica rominească a epocii, mai ales în interesul accentuat pentru portretul de tip « cap de expresie» Atît în Portretul lui Pallad y din STERIADI—Sora Dr Olaru— peniță, tuș și sepia Hrandc Avachian — cărbune gras Prof G Oprescu — desen in peniță—*· J AL STERIADI—Pictorul Pallady —penițâ, cerneală și creioane colorate J AL STERIADI — Dr Slătineanu — cărbune gras , de o nobilă sobrietate, în care intensitatea expresiei, concentrată în pri-vire și in arcuirea gurii, este reținută și interiorizată, cît și în portretul datat al lui Al Vlăhuță, de o factură diferită, mai liberă, mai mobilă, mai energică, se descifrează simțul acut al observației, temperamentul, ușurința și siguranța care vor caracteriza grafica lui Jean Al Steriadi din cea mai bună epocă Este deosebit de interesant a se ■ mări felul in care evoluează la Steriadi forța de caracterizare, de individualizare a fizionomiei, de descriere și diagnosticare a caracterelor Procedeul satiric, al caracterizării prin exagerarea și sublinierea trăsăturii specifice, definitorii, apare la Steriadi foarte tîrziu; în prinu epocă este evident că redarea asemănării cu modelul îl preocupă ca o problemă fundamentală Interesul pentru păstrarea proporțiilor figurii în conformitate cu realitatea, pentru reflectarea adevărului deplin, cu privire la persoana portretizată, stăteau la baza atitudinii artistului față de model Mai tîrziu, se întilnește în grafica lui Steriadi și caracterizarea prin ambianță, procedeu Ia care a renunțat însă repede Spiritul alert al artistului nu avea nevoie de acele insistențe ale descrierii, de acele sublinieri pe care le prilejucște redarea obiectelor unor ambianțe Printre cele mai reușite lucrări in acest gen, justificate — mai ales prima — de sentimentul care a stat la baza imaginii, sînt litografiile 'Лата ( ) și Portretul lui Paul Zarifopol ( ) După , începe sa apară tot mai frecvent în desenele lui Steriadi procedeul caracterizării prin șarjă; în primul J Al Sterlinii In patinaj ·— creion grat fl creioane colorate rînd trebuie citate autoportretele dintre care cele mai multe sînt caricaturi pro-priuzise, de o viziune și factură spirituală cu totul originală, în care șarja este violentă, fără a depăși totuși granițele unei inteligente voioșii Portretele gr -fice dintre și sînt, aproape fără excepție, concentrate pe reliefarea unor anumite trăsături în dauna dtora, pe înregistrarea în spirit critic a datelor realității Selecția acestor date devine din ce în ce mai riguroasă, uneori — mai rar — ajunge la forme aproape eliptice, cum este cazul cu portretul lui Mayer-Qraefe ( ), cu cel al lui H Focillon ( ) sau cu cel al lui Iser Aici, cîteva trăsături indicative doar reu șesc să organizeze un caracter uman și să-i dea pregnanță Tratarea aceasta rezumativă se întilnește și în cîteva din autoportretele satirice, însă unită cu o mult mai intensă participare a luminii la mișcarea și la expresia figurii artistului Steriadi posedă un admirabil simț al instantaneului, care il ajută să lege cu cel mai just «à-propos» o atitudine sau un gest de expresia fizionomiei și de rețeaua de lumini și umbre care o învăluie De aici derivă desigur acea pre cizie surprinzătoare a caracterizării, acea bruschețe uneori ; ironiei, care au în desenele lui Steriadi siguranța unei trageri la țintă Gala Galardón — desen în creion și cerneală Milița Pătrașcu — desen în peniță Portretul Acad Ca mii Pctrcscu-desen în creion Mai frecventă însă este în această perioadă de creație a lui Steriadi maniera unui desen vibrant, care învăluie realitatea cu o rețea de linii fine, mărunte, aparent capricioase sau de linii abrupte asvîrlite cu nervozitate, impetuos, în toate direcțiile Acestui tip de desene îi este caracterisic un joc furișat al luminii care transpune parcă în totul, realitatea fizică a omului pe planul mobil al spiritului De o neistovită variație a procedeelor, stilul grafic al lui Steriadi concentrează în această perioadă la maximum însușirile temperamentale și intelectuale caracteristice artistului, dar și întreaga lui atitudine față de viață Bonomia, malițiozitatea, luciditatea necruțătoare în fața adevărului, dar atenuată de indulgență și înțelegere, de discreție, de ideia că în fiecare om există, dincolo de toate cusururile, un element fundamental bun, vorbesc din fiecare portret Verva observației lui Steriadi nu răpește nimic din ceea ce este cu adevărat uman în orice fizionomie; ochiul ager al artistului nu ironizează nici pentru plăcerea răutăcioasă de a găsi defecte amuzante, dar nici nu subliniază defectele cu vreun scop educativ Binevoitor, Steriadi constată adevărul și trece mai departe S-a spus adeseori că desenele și litografiile lui Steriadi constituie o galerie a contemporanilor săi ; s-ar putea adăuga însă constatarea că ele sînt în primul rînd o galerie de caractere Cu o intuiție de o rară finețe, Steriadi surprinde în chipurile oamenilor, forța trăsăturilor morale predominante, care imprimă figurii anumite caracteristici de ordin fizic Jean Al Steriadi este incontestabil un « moralist » în sensul consacrat de clasicismul francez ; îl intrigă și îl fixează « eternul uman» ale cărui forme variate știe să le identifice sub cele mai neașteptate aparențe Portretele din ultimii ani ai vieții lui nu desmint această deprindere, însă limbajul lor grafic diferă; este un limbaj mai temperat, mai potolit în locul vibrațiilor lineare care redau viața interioară a modelului, care exprimă parcă însuși mecanismul alert al ironiei, al glumei, se observă o așezare mai reținută a trăsăturilor ; figurile sînt prezentate într-un stil analitic, cu o emoție mult mai reținută, cu o expresie mai ordonată, mai calmă Cu aceeași perspicacitate psihologică, Steriadi își construește acum portretele, își organizează parcă mai calculat elementele secundare, ceea ce dă întregului desen un caracter mai static; lucrul este observabil îndeosebi în seria portretelor de academicieni, executate între și încă un aspect interesant al graficei lui Steriadi este peisaju Aici apar alte trăsături ale personalității lui Grafia volubilă a lui Steriadi capătă în peisajele sale o discreție, un calm abea înviorat de un ușor suflu liric Atmosfera peisa- jelor lui Steriadi se menține întotdeauna senină; nimic melancolic în ele, nici în motivele cu priveliști triste prin ele însele ; un soi de reculegere încrezătoare străbate peisajele acestea de obicei înfă-țișînd vederi și colțuri de natură din preajma omului Fie că e vorba de peisajele din Olanda, lucrate în anul , dantelate într-o scriere măruntă, fină, ușoară, fie că e vorba de peisajele lucrate mai tîrziu, în anul , în cursul călătoriei în Bulgaria, mai simple, mai clare, frapante prin deosebita forță de evocare a realității, prin justețea și precizia impresiei, din toate străbate același sentiment de siguranță și de împăcare cu lumea înconjurătoare, aceeași bucurie de a trăi Steriadi a folosit în desenele sale cele mai variate tehnici : creion, cărbune, Portret — desen in creion peniță cu tuș sau cerneală, înviorară sau nu de creioane colorate și acuarelă în prima perioadă a lucrat mai mult în creion ; ulterior, penița a devenit unealta lui favorită în toate cazurile însă este remarcabilă stringența legăturii dintre sentimentul predominant al lucrării, stilul și tehnica grafică Acest adevăr poate fi constatat cu tot atica pregnanță in litografiile sale; aici el a știut să creeze unitatea deplină dintre conținut, motiv și mijloacele specifice genului — contrastele intense dintre umbre și lumini, acțiunea puternică a negrului — care dau imaginii litografiate un anumit halo romantic în litografii, Steriadi păstrează cu insistență un ton grav, pe care nu- are în desene Limbajul lui Steriadi este mai temperat în desenele în creion sau cărbune și mai agitat, mai jucăuș în cele în peniță Numărul desenelor sale este foarte mate; peste о mie de luerari Proverbiala luì ușurința și capacitate creatoare nu au avut insa pentru Steriadi riscul facilității» al superficialității In oricare din desenele lui există o trăsătură de spirit, un cuvînt de duh, un adevăr Și cu toată varietatea de maniere, pe care o întîlnlm in grafica lui, se poate vorbi fără nici o ezitare despre un stil al graficii lui Steriadi, ușor rccognos-cibil și mereu actual: este stilul clarvi-ziunii și al sincerității, al respectului pentru adevăr și al ironiei binevoitoare, stilul inteligenței însăși FRANCISC ȘIRATO — Țigani din Gropile lui Ouatu — ulei, X cm O FRANCISC ȘIRATO PETRU COMARNESCU I Coamna aceasta o buna parte Șirato, pre- Rcvázínd din lucrările lui Francise zentate înti-o expoziție retrospectivă la Parcul J, V Stalin, am fost din nou emoționat dc unele capodopere ale sale, dc pildă Fata lucrind filet ( , proprietatea Muzeului de Artă al R R R ) }i Fetița In albastru (colecți i compozitorului Ion Dumitrcscu) Nu le nai văzusem dc mulți ani și trebuie să recunosc câ un fel dc îneîntare, îmbinata c»· uimire, a" pus tăpînirc pe mine, nelăsîn-¿u-má eă-mi iau ochii dc la ele Imaginile icescei, prima* b ltînd intr-o tonalitate dc alb stru închis, cealaltă într-un albastru mai luminat, apropiat de aburul cerului, au anta fluiditate, alita splendoare picturală și prospețime suflet a încîc am încercat aceleași simțăminte ca In fața unor tablouri de Verme· van Délit Fuziunea dintre formi, luminai culoare, st ălucircii tușelor, apar nt aspre care se încheagă în forme nespus dc vil І vibrante, tn nf p lrenf; întregii atmoH \Avsonal ч'І tatonează terenul culturii» epvop; du-so чіе alte stiluri și forme» in căutarea pum^vlov d' sprijin чіе care va lega țesutul propriei op'vc» Se știe doar că, chiar fix operele· c«' ot mari artiști, sînt influențe c"?o ar uliu ah x un aport științific își pierde instituțiile cărora Ic muncii artistice tre* cu expe- stiluri și personalități, ceea cc c firesc· Acest lucru, așa cum am spus dc la început, arată că procesul dc creație nu sc instituie ca un fenomen absolut original, că sc sprijină șl sc dezvoltă în cadrul larg al vieții și nl culturii, lată dc cc cred că Influența directă a artei populare trebuie privită cu multă îngăduință Chiar prelucrarea temelor populare ponte constitui o preocupare a artistului Mai ales cind este vorba de sculptură, gen in care artistul copular n-a ajuns la realizări, cum nr fi» să zicem» în folclorul literar, repetarea tematicii г o care o găsim exprimată acolo» poate constitui o preocupare serioasă îndreptarea arțiștllor spre aceasta direcție ar putea aduce după sine o reînviere, în plastica modernă, a figurilor care ni s-au păstrat doar in legende» în povești și in cintecc Trebuie spus totuși că această tematică, oricît de ademenitoare ar fi, ca singură nu poate constitui baza preocupărilor artistice ale artei, în timpul nostru Nu e greu dc înțeles Societatea cere dc la artiști să se integreze în orizontul actual al problemelor Transformarea socială prin care trecem, fie în domeniul agriculturii, fie in al industriei, ridică la suprafața o tematică noua, care se cere exprimată în opere de artă Ceea ce ce nu trebuie uitat este că apropierea artistului, dorința lui de a se Intento hi orizontul -Nunii colective despre frumos, nre trepte ș|greutrtțl neprevăzute,pc cnrc nu к poți învinge de pc o zi penil i, Lcgflturn aceasta artistul n-o poate face docte confi un* tindu-șl continuu muncit Iul, în expoziții personale șl colective, cu poporul, ale cărui Impresii, sentimente șl resentimente, Ic interpretează în țesutul operei, dîndu- acesteia ndin-clmca unei meditații șl a unei sensibilități colective E o chestiune dc stat revine sarcina proteguirii buie să fie încredințate oamenilor riență și cultură corespunzătoare cerințelor acestei sarcini, altfel activitatea creatoare este împinsă încoace și incoio, după bunul plac al unuia și al altuia Trebuie să fim foarte onești și gravi, ca să nu greșim, atunci cind prcscriem reguli pentru creatori Regulile, cîtc -pot fi, țin mai mult dc sensibilitatea și logica interioara a artistului Ceea cc sc poate cerc tuturor este ca activitatea teoretică să se desfășoare organizat, fiindcă calitatea cînd se dezvoltă întîmplător Organizat : adică pc măsura unui scop urmărit Scopul căruia noi îi căutăm sprijin se reduce, în cele din urmă, la necesitatea de a gasi un mijloc prin care să facem înțelese modurile prin care poporul a ajuns afi phstlci* zexe atît de minunat concepția Iul despre lume șl despre viață, Curn se vor folosi artiștii moderni dc concluziile la care se va ajunge c o chestiune a lor, personală Important este ca teoreticianul săd scutească intr-o măsură, citii c cu putință, dc efortul de cercetare a fenomenului artistic popular, risipit pe întinsul țării, Această muncă bar pune pc artist în condiția dc a putea îmbrățișa problema pc un orizont mai larg decît acela al legăturii directe Dacă spațiul unui articol n-ar fi limitat, m-nș lăsa îndemnat să dezvolt cel puțin unul din aspectele problemei puse Aș fi inc! nat îndeosebi să arăt cu cită măiastră și adîncă înțelegere se apropie artistul popti’ г de materie; lutul, lemnul și pinza, aceste materiale sărace, pe care timpul, molia și cariul le distrug cu ușurință, țăranii le-au dat, ca și bronzului și marmorei, viața fără moarte Le-au dat frumuseț?a cc apără de putreziciune apropiindu-și degetele și sufletul cald de fibre șî fire dc tort, țesînd acolo poezia caldă și tristă a unei vieți din care n-a lipsit, mai ales, amărăciunea: trecuta viață a poporului pe care noi am vrea s-o ridicăm în Oçetar și urcior vechi din Gorj ИМИ ИЯВШ ПІН ОЬТЕНІЯ PAUL STAHL și PAUL PETRESCU Arta țărănească din Oltenia a atras atenția dc timpuriu prin bogăția și frumușei ea ei ; pe aproape întreaga suprafață a vechii provincii istorice s-au dezvoltat ramuri importante dc artă ce ocupă un loc de irunte în rara noastră Zonele cele mai bogate sînt în părțile d e în partea de est, spre Olt, acolo unde pădurile au aparat mai bine comunitățile de țărani liberi, cele m i importante din cîmpja rominească in mod egal, construcțiile în lemn (case, porti, biserici, monumente votive, mobilier), țesăturile de împodobit casa, portul, ceramica, merită atenția noastră Cunoașterea artei oltenești nu este însă îndeplinită în afară dc anumite categorii mai nient cercetate, cum ar fi scoarțele, porțile Ic lemn, tîlpll de prispă, au rămas altele care trebuie studiate de abea de aci încolo Aceeași situație este și în ceramică, unde, în afara produselor Hurezului și mai puțin ale Obogei, în parte cunoscute, restul Olteniei apare ca o pata albă Publica-uile asupra ceramicei populare oltenești sînt insuficiente Dacă \ om adăuga și că la cele două centre amintite se cunoaște numai producția nouă, din secolul al XX-lea, ne va li ușor să ne închipuim drumul pe care cercetările au încă а-l străbate, Rîndurilc de față încearcă să pună la îndemîna iubitorilor de artă faptele esențiale cunoscute pînă astăzi în această direcție Se ponte oaie vorbi despre o «ceramică olteneasca»? Fără a pretinde că formează un domeniu cu totul apari perfect unitar, afirmații exagerate, se poate totuși spune că ceramica diferitelor centre oltenești are elemente comune care ne permit să le clasăm într-o singură familie, că ceramica oltenească are elemente deosebitoare de olărla ținuturilor învecinate șl că, în același timp, ceramica oltenească arc caracterele esențiale ale ceramicei romi-nești, ceea ce face să fie socotiră ca o parte din marea familie rominească Spre deosebire de alte domenii al? artei populare, care se practică pe o arie întinsă (spre exemplu, costumul se lucrează peste tot), ceramica este produsă numai in anumite sate Aceasta, întrucît lucrul ei necesiți cunoștîințe tehnice dezvoltate, unelte greu de procurat, și un singur meșter poate satisface cerințele a numeroase gospodării Cele mai multe sate de olari sînt situate în jumătatea de nord, printre dealuri și munți La cimpie, cîteva centre, vecine, se află doar în partea de est Această așezare este obișnuită întrucît olarii caută locuri cît mai ferite în care să-și poată exercita în liniște meseria Operațiunile tehnice de producere a vaselor în Oltenia, nu prezintă particularități față de alte regiuni rom mesti Ele sînt amănunțit descrise 'n studii publicate deja Ceea ce trebuie totuși Vase dc ceramica din Hurez ■ Urcior din Oboga spus aci este marea diferență dintre îngrijirea și durata operațiunilor la diferite centre Cel mai atent lucrează oi rii dir Hurez, ale căror produse sînt superioare nu numai prin frumusețea lor, ci și prin calitatea pastei Decorul se așează pe vas înainte de ardere, fie direct pe pereții vasului, fie după ce în prealabil pereții au fost acoperiri cu un strat de humă albă care pe de o parte oferă o suprafață netedă pe care se poate desena ușor, și, pe de altă parte, prin contrastul de culoare, face să iasă în relief motivele Vesele sînt apoi arse Cele care urmează să fie smălțuite, deobicei mai bogat decorate, sînt scoase din cuptor după prima ardere, și lăsate să se răcească, /poi sînt înmuiate într-un smalț plom-b'fer care, după a doua ardere, devine translucid și permite motivelor să apară dedesubt strălucitoare, viu colorate Formele sînt legate de diferite origini: amintim principalele Cea mai răspîn-ditu, comună pentru întreaga țară romînească, este strachina Ea are un fund mic peste care se înalță un perete drept, așezat oblic, și apoi unul așezat vertical, terminat printr-o mică buză orizontală Este una din cele mai vechi forme, utilizată încă din momentul în care s-a început folosirea roții olarului, de către celti in mijlocul populației dace Eu comportă o decorație caracteristică pe care o vom descrie mai departe Asemănătoare cu strachina, apar alte două forme, mai noi Deți ее pot - Hue diferențiate, numele care li se dă in dlk rite centre olărești variază, producmd gre-utătbSrcetătorului Prima dintre forme, cea mai asemănătoare cu strachhw, e»f adîncă, are pereții rotunjiți, contati, KSÏÏS * * rotunjiți din care prohblN ’гіЖ Г ii domnii noștri, prin legăturile ne •>u «dus și fo| t vasc dc |ut » căror frumusețe a impresionat dcsigui fJÎme ?stn“Ș , i!’nucnt’"du-l ¡η Privința Mmci și, credem, chiar în privința decorului viu colorat, cum ar fi ceì caracteristic Hurezului spre pildă A doua formă asemănătoare cu strachina a apărut probabil sub înrîurirea farfuriilor industriale de ceramică, produse la oraș; ea are fundul mai lat ca strachina, și pereții drepți, așezați oblic, rapt interesant, decorul, indiferent pe care din aceste trei forme se așează, își păstrează caracterul tradițional forme deosebite de cele obișnuite olte- de producere de altfel, nu sînt cunoscute cu precizie; astăzi nu se mai luc- ia Simiani, centru de olari a cărui activitate a încetat, și în jurul căruia au fost găsite cele mai multe din aceste vase (de către Barbu Slãtincanu) Хе nești, și sînt caracterizate prin faptul că partea cea mai umflată se afa nu spre mijlocul vasului ci aproape de gît Oțetar din Oboga ttiii· Urcior din Oboga Cănile de apă și cănițele prezintă o mare varietate de forme, chiar și în același centru în general ele sînt joase, mai joase ca cele transilvănene și au totdeauna una sau două toarte dc caic să poată fi apucate Oalele de foc, pentru gătit, apar deasemenea in numeroase forme Ele sînt vechi șl origina lor poate fi cu greu identificată Trebuie totuși amintite oalele de foc lucrate în Tg Jlu, cu cele două toarte apropiate, nu opuse cum stau obișnuit, așezare ce amintește origina romană I Jrclorul arc în general aceeași torma în toate centrele oltenești, cu gura rotundă, pîntecoasă, cu una sau două toarte, și uneori cu un cioc pentru scurgerea lichidului O categorie aparte o formează urcioarele de nuntă, lucrate Iu Oboga, asemănătoare cu cele de la Argeș Forma lor poate ti cea obișnuită, pe care sc lipesc figurine, reprezentmd animale Alteori urciorul însuși are forma unui animal, care poate fi la rindul lui decorat cu motive animaliere Insfirșit, ultima formă mare Importantă este oțetarul ; acesta are o capacitate superioară ulcioarelor, și este mai înalt; oțetarul are un gît de înălțime variabilă peste care stă gura rotundă El are de obicei două toarte opuse Printre oțetare se remarcă cele vechi de Oboga, caracterizate printr-o înălțare a gîtului, care amintește astfel amforele antice din care se trag oteta-rele în general Formele de care am vorbit mai sus se leagă cu cele obișnuite în ceramica romînească, și au toate pasta roșie după ardere în nord-vestul Olteniei au fost însă găsite vase cu pastă neagră, rezultate dintr-o ardere inoxidantă Ele au colo de Dunăre, dar problema necesită un studiu special, atent Primul lucru care atrage atenția cind privești ceramica romînească, este culoarea, mai ales la vasele okenești, și cu atît mai mult la cele smălțuite Luznlnc ІІ pe caro ca о dă ceramicei, frumusețea, contrastul, nuanțele vit, puternice, îneîntă privirea Olarii prepara de obicei culorile cu ajutorul materiilor prime pe care le string singuri, insa astăzi ei cumpără din ce în ce mai des culoarea din comerț, în trecut albul, verdele, cafeniul, roșul, galbenul, culorile obișnuite, erau produse de olari Albastrul care necesita folosirea unor produse importate, era extrem dc larg folosit, și mai ales în ceramica boierească sau domnească Vasele nesm Ițuite au fondul roșu (spre exemplu cele din nord-vestul Olteniei), s u albicios-gălbui (cele din zona centrală nordică, fostul județ Gorj) Decorul pus pe fondul roșu nesmălțuit, se realizează de obicei cu alb, sau cu un verde amestecat cu smalț (Buda și Vlă-dești) Pe vasele nesmălțuite cu fond alb-gălbui, decorul e colorat în cafeniu și roșcat La străchinile frumoase ale Hurezului, decorul se așează pe fond dc angobă albă, care apare fildeșie sub smalț; cu timpul, olarii au adoptat un fond gălbui, și în cele din urmă, un fond brun închis, care contrastează plăcut cu culorile deschise (alb, verde, galben, roșu deschis) Aceeași preferință pentru fonduri mai închise se manifestă și în producția nouă a Obogei, al doilea centru important în ce privește frumusețea pieselor produse; aci fondul este uneori cafeniu-roșcat, alteori brun închis Trebuie amintit și fondul galben intens, care de asemenea caracterizează Oboga Uneori vasele aveau în · întregime o singură culoare și erau smălțuite; este vorba de urcioare și mai ales oțetare, smălțuite în verde uniform Ele s-au produs în special în jumătatea Oțetar și urcior din Tg Jiu vestică a Olteniei Dintre diferite combinații de culori, mai interesante sînt: cele care folosesc fondurile deschise, discrete, ce lasă să se poata distinge ușor desenul de pc ele, fără să supere privirea Decorul este realizat de obicei cu cornul (corn dc vită, scobit pe dinăuntru și umplut cu culoare, terminat cu o pană de pasăre prin care se scurge conținutul) cu ajutorul căruia se desenează pe vas Motivele obișnuite sînt punctul, lima dreaptă, linia curbă, linia frîntă, valul, spirala, cercul Ele se trasează pe vasul pus pe roata in mișcare lentă și discontinuă ; compozițiile sînt din cele mai felurite Alte motive sînt lucrate într-o teh nică specială, cu vasul pus pe roata în mișcare continuă, în timp ce cornul stă pe loc sau are doar o mișcare verticală, nu orizontală Din această tehnică rezultă motive caracteristice, folosite unele din ele încă de la primele vase lucrate pe roată, ca spre exemplu cercul mare, regulat, cercurile concentrice, spirala ce poate acoperi în întregime un vas, sau linia ondulată Alte motive rezultă dintr-o tehnică de lucru deosebită Se așterne pe vas o culoare, care este apoi deplasată fie pe fondul nedecorat al vasului, fie peste altă linie de culoare, cu care însă nu se amestecă Această deplasare se face Strachina din Hurez în diferite feluri; prin scurgerea unei picături de culoare pe planurile așezate în pantă ale vasului; prin tragerea cu cornul, perpendicular, pe linia trasă anterior, sau prin tragerea cu un instrument special confecționai în acest scop, « gaița», terminat la capăt cu cîteva fire tari de porc mistreț; trasul cu gaița (sau cu găițoiul confecționat din lemn ascuțit la capăt) duce la obținere: c decorații caracteristice pentru Oboga dar mai cu seamă pentru Hurez, uncie este atît de fin îneît seamănă uneori cu pinza de păianjen ce acoperă întreaga suprafață a vasului Operația se numește jirăvire Tot prin folosirea culorii se rc ¡i- zează motivele animaliere : mai mult păsări (cocoșul care apare la Hurez și Oboga, păunul care apare la Oboga), ș’ ex cep* țional de rar pești sau animale patrupede Omul apare tot atît de rar, ca și inscripțiile de altfel Cel mai înse err c înot* · este steaua, cu înțeles simbolic, aceer cu steaua colindelor populare de Crăciun Ea se întîlnește în toate centrele Olteniei, ca de altfel în toate centrele romînești Alături de motivele geometrice cu rădăcini preistorice, steaua caracterizează ceramica romînească în privința așezării motivelor desenate pe vas, apar o serie de reguli, cu atît mai \ i ’ ibile, cu cit cel care a alcătuit decorul a fost mai îndemînatec ; iată cîteva Motivele urmează linia formei vasului și sînt așezate simetric ; fiind vorba cel mai ades de motive geometrice, vasul nu are un sus și un jos (este vorba de strachini care, oricum le-am întoarce par a sta bine); nici chiar cînd apar motive animaliere decorul nu supără, olarul așe* zîndu-se în așa chip incit să se potrivească cu vasul Cind un motiv apare o singură dată pe o strachină (un om, o biserică, steaua, etc ) este așezat la mijloc, pe fund, și apoi pereții ■ -înt împodobiți cu motive ce se repetă Moti- vele geometrice sînt în general dispuse in forma circulara sau stelara Decorația ține seama dc planurile vasului, și la cele mai frumoase strachini ale Hurezului ficcare inclinare a vasului are un alt șir de motive Acolo unde diferitele planuri ale vasului se unesc, se trage o linie circulară de culoare, care, alături dc motivele decorative deosebite ale fiecărui plan fac ca arhitectura vasului sa iasa în relief Însfîrșit, constatam folosirea în toată ceramica oltenească (ca dc altfel și în cea romî-neasca din restul țării), a unui principiu de decorație, care apare încă din ceramica dacă; este vorba de dublarea con-turclor motivelor cu puncte, cu o linie de altă culoare, sau cu liniuțe perpendiculare, ceea ce face să avem o trecere între culoarea motivului și fondul vasului îmbogățind în același timp decorul Trecînd la o tehnică de decor caracteristică vaselor mari, anume a celui în relief de pe vas, îl putem împărți în două : decorul cu fășii subțiri de lut («brine») și cel cu figurine lipite de suprafața vasului în prima categorie se cuprind vasele îmbrinate pe a căror suprafață se întind în mod regulat motive geometrice (linii drepte, uneori întretăiate în unghi drept, sau linii curbe ondulate care pot împărți suprafața vasului in loturi regulate) Cînd brînele sînt apăsate din loc în loc cu degetul pentru a se prinde mai bine, se obțin bune alveolate Este un decor întîlnit în toată ceramica romînească, mai rar în Moldova Uneori apar șerpi, broaște, bumbi Cînd este vorba de reliefuri înalte, găsim lipite pe vas figurine repre-zentînd berze, găini, lei, monștri; uneori întreg vasul capătă forma unei păsări, gura vasului fiind chiar capul păsării (cum este cazul urcioarelor lucrate in special la Oboga) Decorul aplicat înalt, folosit în Oltenia și parte din Muntenia, trebuie pus în legătură cu ceramica róniìnilor timoceni și aceea lucrată încă în multe alte centre ale Balcanilor, atît în Serbia cît și în Bulgaria Smalțul arc în același timp un caracter practic și unul estetic Intr-ade- Figurina din Oboga văr, pe de o parte, prin așternerea lui pe vas, suprafața devine impermeabilă și poate fi păstrată curată; pe de altă parte, vasul este plăcut la vedere după smălțuite și culorile apar mai strălucitoare sub smalț Acesta pare a fi apărut la noi odată cu ceramica bizantină; ceramica romînească de tip mai vechi, preistoric sau roman, nu era smălțuita Smalțul a pătruns în special în anumite locuri; acolo unde cumpărătorii cereau acest lucru și puteau plăti prețul crescut al vaselor, și acolo unde a fost mai ușor de luat contactul cu meșterii străini Astfel, printre centrele care lucren: a ceramică smălțuită, trebuie citate Tîrgu Jiul (centru orășenesc, unde sc smăl- țuiau inai ales vasele nuri), Glogovi (sat de reședința a vc lițiloi boieri ’glo-goveni), Simianii aflați in imedj it· aj ro piere de Dunăre, Oboga afl ită în udul Olteniei, și Hurezul din apropt i i mînăstirilor și așezărilor boere,o dc nord-cstului Olteniei, Cele enunțate la începutul studiu sînt acum inai clare A· i · ăzut cum ceramica oltenească are o n icturii murale Pictorul îmbină in același portret două corn cepțiî de tratare ,Redă chipurile, părul, milnilc cu o pcnsuJație mărunta, pur înd tuin Нпц tuși, revine deseori pc deasupra, urmărim forma -în timp ce trupurile le pictează m suprafețe muri, fără modcleu și pc un «ingut ton, aplatizînd forma Umbrele se suprapun străvezii, în cenușiu sau negru transparent, sub care lasă să sc străvadă stratul dc culoare dc dedesubt Cînd vrea să picteze volumele, Ic rezolvă prin desen, nu pictural, cu ajutorul albului sau negrului, cu care conturează (dc exemplu în impresionantul portret La Pila-diminutiv al numelui ei) Pe alocuri — cu intenția de a mări expresivitatea — recurge la deformări Dar acestea nu reușesc întotdeauna să servească expresiei căutate ( în portretul Eleva, de exemplu, sau în Băiat cu căldare) Toate aceste portrete aparțin unei perioade recente din creația sa ( - ), ca și desenele expuse în desen, Berni stăpîneștc cu precizie mij-oacclc dc expresie Aici sc simt studiile îndelungate de atelier, după natură, cunoașterea deosebită a anatomici umane, pregătirea sa în școlile Europei Urmărește să concretizeze line transformări psihice în fizionomie (Amintindu-și, Bătrîn glnclitor, Contemplind), realizează tipuri (Măcelarul, Sui/)ina, Piele roșie) Prin puterea dc analiză, în unele portrete dc femei bătrînc, Berni ne amintește de desenul aspru al lui Dürcr Realitatea patriei sale, potențată de o înaltă tensiune dramatică, i a generat o formă de exprimare cu elemente expresioniste, subordonate unei viziuni realiste Aceasta ne a apărut η jnviu o , șl în desene (mal ales din Santiago, Peínela cu ÿ*il, Mtnii în undo din aceste portrete dese-cum sînt mal mari decît mărimea cu volume puternice, brăzdate dc ( II*»* * ’ ···* , / J evident șl în picturii sa, și m desene (mai nks In Bdnimi din Sdntkigo, Femeie» C M Muni care (tu suferit) , Simți, mite, aș» naturală, riduri redate in amănunțime - parcă ar ti văzute prin lupă — că daca observația ar ti împinsă puțin mai departe, ar putea duce la imagini halucinante D r mesajul uman, care generează opera sa, il ferește de ase menea divagări Alături de aceste portrete desenate, in care viziunea sa ajunge să se repete, inrìlnim și citeva schițe de- o factură noua, simple, de mare sensibilitate, în care mina aleargă liberà, într-un ritm larg Astfel e schița în tuș, o adevărată scenă de gen, de o cuceritoare naturalețe, reprezentînd o femeie, cu copii hirjonin-du-se în fața colibei pitorești de pădurar ♦ > Exprimarea sa merge pe o gamă întinsa — de la un lirism poetic pînă la un laconism uscat — așa cum ne dovedesc fotografiile după compozițiile murale, făcute în patria sa Drumul in artă nu i-а fost simplu Născut în Rosario-Santa Ге, în , de foarte tînăr a plecat în Europa Aiei a învățat eu pictori francezi, italieni, olandezi, treeind și prin căutări dc formule suprarealiste in artă Dar întors în patrie in preajma anilor , Пи a putut rămîne indiferent în fața vieții grele a poporului său După frămîntări adinei, în străduința de a crea pe înțelesul oamenilor, Berni își îndreaptă creația pc tîigașul picturii murale, reușind o cotitură radicală in arta sa In patriotismul militant al operei sale murale, tn mindria națională și în dragostea cu caro evidențiază caracterul integru al țăranului Don Enrigue - desen, X cin Cap de fata — desen, X cm· argentinian, se simte influența binefăcătoare a artei murale mexicane Mai mult european prin liniile echilibrate ale compozițiilor cu ritmuri sobre, tară tumultul și dinamismul compozițiilor alegorice mexicane — o național prin culoarea pe care o folosește și prin tipurile sale De la maniera încă fotografică din Șomerii, expresia sa sc dinamizează în compoziția dramatică, dc fapt un portret al năzuinței colective, din Școala dc fard, realizată mai tîrziu Compoziția simbolică Adunarea de țărani sugerează, prin bărbații dîrji și femeile de ° frumusețe robustă, rodați în volume monumentale, sănătatea și forța care înfloresc în popor Limbajul său devine mai plastic în lirismul de o aspră poezie din clarul dc lună al întoarcerii de la școala, in dinamicul Seceră-tori în mers Studiu dc mină desen, x cm Chipurile impresionante din Piinzul padu-rarului sînt un grav rechizitoriu Ceea ce s-a desprins categoric din art i pe care am cunoscut-o este încrederea și dragostea nezdruncinată in om, în acel om simplu care va răzbate și peste cele mai mari greutăți, pină la victoria sa socială Creația lui Antonio Berni se înscrie cu cinste in rindurile artei plastice militante, revoluționare, din țările capitaliste, artă care își spune un cuvint tot mai greu în apărarea demnității și libertății omului Pictura murală și grafica mexicană, arta unui Guttuso,a unui Berni sînt realizări care deschid posibilități noi, pc drumul ascendent al unei arte dinamice, răscolitoare, categoric ancorată în contemporaneitate PRIN SĂLILE DE EXPOZIȚIE IA NiJARIE — FEBRUARIE " ION FRUNZETTI — AMELIA PAVEL—RADU BOGDAN NUTZI /\CONTZ - l Cariera dc piatra — idei, X cm Barei de pescari (Bulgaria) — ulei, fcs marea senzațiilor brute» și nu e dz ordin этг rial: este o plenitudine riciU care integre* cu un semn pozitiv trăirea Sectari сП?е» mer-c fel ce o face element al unei feerii peepeee Din pricina asta un cîrd dn rațe sînC in aguan lele lui Juster» o procesiune festit* sub etan do confetti a soarelui «tìvaL un cap· bon umed și catifelat de vițel ette na persone in balul mascat al unri existențe *n care silurile slnt luate drept uudu adevta» сл î visul unei nopți d* a* u gind d potențare platnică, vizuală, a metaforei folclorice luată ta atare Perahim operează adesea cu Imagini ale absurdului A ’ ixarea la o treaptă a cunoașterii (senzația unsi сел nud ue ins, și percepția, adică raportarea scixsațiel la obiectul care a piilejuit-o, 'dnd cea tincciat unuAtoa/e), iată cc insenmn ", n '-o schematică reducție, opera de artă Peisaj к 'sro receptarea unei priveliști la o trea UA sau alta de conștiință, (n expoziția ’inarului răduț Covaliu, care s-t impus ca л talent autentic, atn putut urmări cu o curiositele dc-abia stănînită chinul în care u t temperament sensual, o natură mpulstvă, reu-seste să se domine cerebral rAră n-și usca iirești, din care i se hrănește arta, -e-gùttra simpatetica a acestui artist cu lumea obiectiva este, în chip natural, cea venita din senzualitate Dacă Brăduț Covaliu s-ar lăsa în voia primelor impulsuri, cl ar picta o lume bogată în promisiuni de fericire materială, truculentă, mustoasă de plăceri Asemenea tropisme, atracții firești» animale către posesiunea materială a întregului vieții reale, sine materialul multor imagini artistice Covaliu tinde însă spre altceva, și forța cu саге-și organizează, triîndu-ic și selccționîndu-le, impresiile venite din afară, dîndu-Ie expresie după ce le-a filtrat prin ființa sa, dovedește o natură superioară, de artist ce refuză echilibrarea la nivelul viscerelor sau al pipăitului, căutînd-o într-o lume de realități mai trainice decît plăcerea simțurilor De aici COVALIU Portret de fata — uiei x cm envccuve additate aparentă In cromatica на, și un guid destul de înaintat dc schematizare în desen pc alocuri indigent șl din pricini ce țin dc exercițiu șl tehnicii Паѵ i lăecrva, reluzntă In nivelul gustativ ori tactil, epidermic, so reîntoarce cu dobînzl datorită acestui sistem de ammaro a ei Mentală, c cu atît mai durabilă cu cit c purii, curățită dc tonte scoriile, de zgura și dc inîzga viețuirii imediate La o treaptă superioară dc conștiință, armonia, nu lipsită de dramatism, dar dcpășindu-l, sc restabilește in procesul răfuielii dintre sutleiul artistului și viața obiectivă, des-tășurarea reală, concretă, a existenței materiale Coloritul sobru al lui Covaliu arc o orchestrație rafinată, peisajele lui sînt închegări muzicale de forme șl tonuri cromatice, cu efecte stenice asupra privitorului Deși gravă, muzica aceasta nu are nimic depresiv Ea este, într-un fel, rezultatul încrederii artistului în forțele omului de a înțelege și cuprinde în el lumea, nu pe calea chcrmesci optice, a focului trecător dc artificii, ci descopcrindu-i arhitecturi internă, legile tăinuite ce se traduc sensibil printr-o atmosferă poetică persistentă BRĂDUȚ COVAI IU PclenJ — ulei, > cm in priveliști, răscolitoare dc dispoziții interne adecuate Cova-llu pictează priveliștile cnrc-l ajută să sc exprime pc sine Este doar o selecție a motivului din natură, și nu o îndepărtare dc ca Nu c vorba dc proiectarea artistului în peisaj, ci dc consemnarea consonanțelor dintre priveliște și artist, cu toată rigoarea și disciplina celui ce se refuză accidentului și caută permanențe I F MIRONESCU Ștefan Mironescu are o certă dotațic pentìu pictură, pc care o folosește așa cum a apucat: ncsistematic și grăbit Harnic din fire, lucrează mult, poate mai mult decît ar fi necesar pentru a erei; căci, preocupat să «facă» un peisaj, și încă un peisaj, ba chiar și un al treilea, atunci cînd are clan, el umple trei cartoane cu brio în loc să lucreze aplicat la unul, și toate trei nu conțin decît una și aceeași problemă de lumină, cu una și aceeași vibrație a senzo-riului său la aceste efecte « pitorești» ale naturii Nu știu de ce, am avut tot timpul, atît în atelierul său din Orașul Stalin cît și in expoziția de la București, senzația cu care am receptat prima dată, în regionala dc la Orașul Stalin, pînzele acestui artist: aceca că el renunță la originalitate în numele unui ideal al perfecțiunii, care însă, lucru paradoxal, nu sc poate atinge nici parțial măcar fără preocuparea dc • fi :u însuți Nu spun că Mironescu c imper-forai: artiștii brașoveni nc oferă din sinul colectivului lor exemple cu adevărat flagrante dc « impersonalitate» Cartografiilc plastice ale unora dintre artiștii dc școală germană prost jnțcl a ă sînt înti -adevăr obiecte dc precizie, h limita dintre artă și documentare Mironescu re ceva propriu ; e o vibrație senzorială sinceră in CC face Doar că însușirile acestea nu-i sînt cuc elusivitate rezervate Ștefan Mironescu este un sunet cu vocația frumosului, dar nu cauta ,ă-și echilibreze lăuntrul ja alt nivel decît al tcnzhțici vizuale, cu măruntele ci vibrații emo-donale hcdonicc implicóte· ' Am lui apune tot cc vrea el să spună c drept, dar ceea cc vrea el să spună nu c dc ajt ne dc interesant pentru orice cntegoi c umană Hedoniștii sc pot mulțumi cu vibrațiile senzoriului Dar oamenii integrează de fapt aceste vibrații intr-un univers mai complet, din care nu sînt izgonite semnific țiile Și, la semnificații, nu sc poate ajunge doar cu game pentru păstrarea unei digitații mai mult sau mai puțin abile, sau cu exclamații cromatice, adeseori deprinse din limbajul comun, plutind în aer într-un anumit climat cultural Efortul personal de problematizare a peisajului este neapărat necesar pentru ca priveliștea să devină pictură Altfel, fotografia in culori poate face ȘTEFAN MIRONESCU Stradă veche din Hunedoara ulei, X cm cu mult mai exact (și chiar mai atrăgător) decît o mînă, oricît de abilă Ne pare rău că tocmai Ștefan Mironescu care c un pictor bine intenționat, a fost cel pc care au căzut sorții sá surnească aceste leflccții teoretice, ce se aplică unei categorii largi de peisagiști, mulți dintre ei cu mult mai fotografi decît acesta, care pare, pe aloca;i, sensibil chiar și la un grad de poezie a peisajului, destul de ilustrativ înțeles ecouri artistice din străinătate I VPOZIȚll Itali» La Roma a avut loc о exporițic a artei secoluh i al X\ Il lea in Europa CU subitlul J realism clasicism, baroc, *\u figU-vaț M dintre cele mai reprezentative picturi - expoziția evidențiind unitatea de viziune ce străbate operele de artă din acea vreme R· P Polonă Graficianul T Kubalski a expus in Palatul Culturii din Varșovia o serie de lucrati cu tema « Răscoala poloneză din » Tot in sălile Palatului Culturii se mai aflau expuse : « Grafica franceză din sec XIX șl XX» o expoziție a grupului artistic « » și o alta organizată de către V N E S C O » prezendnd lucrări ale vechilor maeștri gravori japonezi Brazilia - Cu toată împotrivirea autorităților, pictorii pro gresiști brazilieni au reușit să și expună lucrările in cadrul tradì ționalei expoziții, Salonul Național Operele expuse înfățișează asț cete din viața oamenilor muncii din Brazilia Franța Revista « Gazette des Beaux Arts» din ianuarie tace cunoscută inaugurarea unei expoziții dc desene ale lui Leonardo da Vinci, in sălile Muzeului Jacquemart-André In marea lor majoritate împrumutate de către Biblioteca Ambro-cian din Roma, desenele expuse sînt dc o valoare excepțională U R S S — Pictorii militari V Dimitrievski, V Pereiaslaveț ’i M Samsonov au organizat o expoziție in cadrul Casei Centrale a Armatei Sovietice, in care au prezentat o serie dc lucrări ce vădesc profunzimea căutărilor lor creatoare și tendința comună db a reflecta intr-un mod cit mai pregnant realitatea ce-i înconjoară Pereiaslaveț, aviator de profesie, a executat cîteva interesante tablouri pc teme aviatice din care răzbate chipul eroului actual, călit in încercările trecutului război, — hi cursul lunii ianuarie a avut loc la Moscova o expoziție a academicienilor - artiști plastici la care a participat întreaga pleiadă a generației mai vechi de artiști plastici sovietici Cităm ·, V Bacșeev, O, Verelekl, I Grabar, N Crimov, V, Mcșrov, M Serian, C» luon, etc Au fost prezentate o scrie de lucrări remarcabile ca, de pildă, Noapte ulb l, de Nisski (peisaj); Cap de bratti al lut Maiakovfkh lucrat do Ki-balnicov; Portretul bictortdui picri-сан Diega Rivera, da N lomeki core a prezenMf, »»* cadrul aceleiași expoziții, ți un reinar cabli portret, intitulat Mțtmimr din Stalingrad — Cu prilejul împlinirii « IZ’ dc ani de la nașterea pictorului sovietic N N Ohe a fost orgii-ni iUă In Kiev o expoziție n lucrărilor urtlstului, care contribuie hi rezolvarea complexelor probleme puse de asimilarea moștenirii plastice în arta sovietică La Ermitajul din Leningrad a fost organizată o expoziție con* finind lucrări ale celor mal cunoscuți pictori moderni italieni: Casorcti, Rosai, Mesinn, D Stefano, Anna Salvatore, etc tn Muzeul de Stat din Chișinău a fost prezentată o expoziție a operelor dc artă occidentală, împrumutate dc către Muzeul Ermitaj La martie, la Moscova, s-a deschis Intr-un cadru festiv o expoziție dc artă plastică romi· noastă din secolul XX Anglia La Londra, Birmingham și Newcastle pe Тупо a fost prezentată, la sf'îvșitul anului , expoziția « Opere dc artă din colecțiile universităților șl colc-giilov din S U A » (Dc menționat că în alcătuirea fiecărei colecții universitare зс ține scama tic țelul didactic ce șil propune: acela de a pune la îndemîna studenților o ilustrare, de-a lungul vremurilor, a diverselor școli șl curente artistice) i'hvțla Expoziția Internațională « Alb șl Negru», care urc loc la Lugano la fiecare doi ani, in primăvară, eu începere din mal , atrage numeroși artiști din lumea întreagă, printre care Pablo Picasso, Georges Roti· ault, Jacques Villon, Hans Fischer șl alții Această expoziție cuprinde lucrări din toate domeniile graficei moderne — Între și iunie va avea loc la Lausanne o expoziție internațională a artelor grafice Această expoziție își propune să sprijine progresul tehnic în acest domeniu șl să înfățișeze diferitele probleme care sc referă la acest subiect Germania — La Bonn s-a des* chis o expoziție consacrată « Artei Germane din sec al XIX-lea » - Lu Muzeul dc Artă din Rccklinghtiuscn ii avut loc deschiderea expoziției « Laureațil premiilor dc stat pentru pictură germani, dc Iu încoace», unde nu fost expuse de opere distinse cu Premii dc Stat S U A Ln Muzeul de Artă Modernă din New-York a-п deschis expoziția « Maeștri picturii engleze IHÓO » Au fost făcute cunoscute publicului un număr de lucrări, reprezentative pentru artiști Un in· teres deosebit l-nu suscitat tablourile lui Turner și Constable, w căror liilluență se poate urmări |n pictură piuă In zilele noastre l u Galeriile Knoedlcr din New-York au fost vizionate pentru prima oară In mod public o scrie de studii păstrate Iu Orliti· getic, Paris ale lui Claude Monct pentru Nufciii S-au putut urmări, în aceste studii, tranziții către modalitățile dc expresie dc mal tîrziu ale pictorului Spania Ln Bilbao a avut loc o expoziție a maeștrilor artei spaniole contemporane Aceasta expoziție, una dintre cele mai importante și reprezentative din ultimii ani, a cuprins opere executate dc către un marc număr dc artiști spanioli contemporani Suedia · în octombrie s a inaugurat la Malmoe o expo-■’lțlc consacrată gravurilor lui Picasso DIVERSE - Calități do încercat minuitor al efectelor grafice, cit șl darul tio a interpreta și evoca textul I au atras lui Michel Ciry aprecieri elogioase în presa străină pentru ilustrațiile in aquaforte la Madame Bovary (V art lui J W Strachan clin « Connols-seur» februarie ) - Pr miul Internațional Gugcn* hciin pentru pictură a fost atribuit unul număr dc cinci pictori din toate țările Aceștia sînt: Prof Hans Hartung (Paris), Johann Wcrdchauscn (Essen), Jelra da Silva și Callyanis (Paris) precum și pictorul sudafrican Van Heerden Desene inedite de I I Sișkin au fost descoperite recent în cadrul unei colecții particulare din Moscova- trei albume datate șl Desenele găsite reprezintă o îmbogățire prețioasă a moștenirii marelui peisagist rus -«La Nouvelle Critique» Nr din decembrie a început publicarea studiului lui Charles Pcrussaux: «Rembrandt și societatea olandeză » - Revista « Studio», Nr/febru-ario publică, sub titlul « Arta în Romînia dc după », un articol al acad prof G Oprescu — privire dc ansamblu și caracterizare a principalelor trăsături ale artei noastre noi, cu evidențierea realizărilor celor mai dc seamă opere în domeniul picturii, sculpturii și graficii Cu prilejul împlinirii a de uni, sculptorul maghiar Pal Patzay, laureat al Premiului Kossuth, a primit Ordinul Steagul Roșu « Le Courrier U N E S C O » din ianuarie publică un articol bine documentat și însoțit do reproduceri colorate, sub titlul « Nouă capodopere artistice din muzeele rusești» Sînt prezentate tablouri puțin cunoscute ale lui Pablo Picasso, fòcind parte din colecția Sușkin șl Morosov Bursa canadiană Greenshlelds pentru pictura figurativă, din anul асеча, s u împărțit intre pictorii Nòbile șl Baldone (selectați dintre de expozanți la Galeria Char pvntier-Parls) Decernarea ii prilejuiește lui George Besson (in articolul « О ofensivă a picturii figurative», publicat In « I ев I vitres Françaises» Nr I din februarie ) con- statarea că arta figurativă franceză sc dezvoltă pc căi sănătoase, și ci artiștii tineri nu vor cădea desigur in impasul la care duc lucrările facile ale majorității celor ce practică o artă nefigurativâ (Amintim aci că, înc> în Nr , din decembrie al revistei «La Nouvelle Critique», criticul dc artă Jean Rollio evidențiază calitățHe lui Sébire, pe care-l numește « o speranță a tinerei picturi realiste») — La ianuarie a avut loc la Moscova o ședința plenară a Comitetului pentru organizarea Expoziției Unionale de Arte Plastice pe , care va fi consacrata împlinirii a de ani de la Marea Revoluție Socialista din Octombrie — Se anunță proxima apariție a volumului « Muzeul din Dresda — Convorbiri», comentarii ale lui L Aragon și Jean Cocteau asupra fiecărui tablou din cele reproduse in volum — în cadrul Academiei de Ane Plastice din U R S S a avut loc o conferință organizată de Institutul de Teoria și Istoria Artelor Plastice și consacrată probler elor actuale ale teoriei artei sovietice și problemelor criticii sovietice, în cadrul acestei conferințe au prezentat rapoarte M Alpatov (Studiul moștenirii artistice în critica plastică sovietică) I Col-pinski (Unitatea de metodă și varietate a foro?, clor dezvoltării creatoarea realismului socialist)» N Dmitrieva (Despre adevărul vieții și conceptul plastic in artă) și V Zimenco (Spiritul partinic în aita plastică) — Cel de al XI-lea raport anual al Consiliului Artelor Plastice din Marea Britanie a scos în relief grelele condiții create dezvoltării artelor plastice și mai ales lipsa suficientă de interes a acestui consiliu in ceea ce privește vinzirea operelor creatorilor plastici («The Studio» ianuarie ) — Revista americani « Connaisseur» din decembrie I o a publicat o notă prin care se aduce la cunoștința cercetătorilor de istoria artei și a publicului că pinza Sf Hietwym in cam ' * sa dc lucru» aflată in colecția Institutului de Artă din Detroit, S U A » considerată înainte vreme ca fiind executată de către Petrus Christus, elevul lui Van Eyck a fost restaurată do curiad Cu această ocazie s*a dovedit in mod neîndoios că această picturi aparține in realitate marelui maestru flamand al sec al XV-lca - Revista « Bollettino d'Atte» din septembrie a Jac publicității rezultatul săpăturilor efectuate la Phaestos și Cortina, Je către Școala Italiană de Arheologie din Atena Au fost descoperite fundațiile unor palate aparțiuind epocii medii minoiee, precum și nenumărate obiecte din ceramică, de o execuție și tehnică grăitoare pentru înaltul nivel atins de arta și civilizația din acea epocă CĂRȚI de *- \,mmí wV)Uru |n r *ptc ІЩЛ modernă! i dorgkmc S" r;" л glo, Manet, Cacume» Hviil Mediu · Miel diosos, l'cngtlln ІІ ОІИ Jolunmri Jdhn« Rembrandt » elpslg, VI II I A, Sccmapn Ve ring Mónrudt Кліигй Adolph Mentei о Bel ilo, I leur hol Verlag Hein? L(Ideeкr a Alluri ht Durer·· Pcilln, llenai hel - Verlag I du'iii de l Ile, htrl « f ipies I ullot ’· L mutar, Ih, Frederick Gore « Alfred Si'hinellt-r Edith Hoffmann ijX /ÿf i ί Γ Ί ul" rau viiihiil # Imfif tonijm и I & г « SrfpTar ·“» poziții șl flori- CRONIC Λ EXPOZIȚIA SCUI ITORUI UI V D LUORDA Dc In ¿I decembrie șl In nu nunul lunii ianuarie, In •idile « N Cristeii» din Str Brczoianu nr , a avut loc do Ari acuarele, desene șl ur«vuiL ко JJ» ¡nfățlșat diferite Ρ·Ι·Φ Potrete șl scene l A 'û г Л" » Л hS dinii'i ? î(üan«! picturi pe Mivh, и Rt|ltrațH lte ^,π, d ,in (leseli colorat EXPOZIȚIA RETROSPECTIVĂ SCHWUITZIIR CUMPĂNA o ηΓ*“* ,,hH ,anui,, f ,ă Paul Hogarth» Au fost expuse U ihtxaații do carto șl un număr de III lucrări desene în creion de cretă, litografii, facsimile șl acua rele reprerentind portrete, pelale, vederi urbane, etc , pe care artistul britanic le * tea· Urat în timpul călătoriilor tăcute prin multe țări alo globului pămlnteac EXPOZIȚIA ARTA GRAFICĂ ClUUANĂ tn cursul lunii februarie a c » Institutul Romln pentru Relațiile t ultmulv cu Străină tatei», « ovganiîiu in l\villonul său di»\ Bd, Magherò nr , o exporlțle cu Udări do grafică chlllană, tn care au figurat Ή do vucrărl, semnate do giufidoni RealUato tn sevatow, pointe sèche, gravură pv linoleum» g« wură pe sine, litografi·» llnogtavută, etc lucrările artiș tilo» chiliei»! au cuprins сотро»ЦІІ avene do g «n, portrete șl pol· »je tn expo-dțlo au mal figurat șl uu număr do U « șe· https://neculaifantanaru com/ https://neculaifantanaru com/en/